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Daniel Sur

Abstract. If other people know to accept that life means process,
evolution and barely visible slipping, for us Romanians it is only beginning
and nothing more. Our perspective has never had enough time tot expand
because it has always been replaced by another one. Everything must have a
new start, a completely new one. The future is what we believe in, however
gruesome it might get sometimes. Everybody hopes to be acknowledged by
posterity. Everything is uttered for the first time, everything we live is
experienced in a completely new world of values, in an unique stile and order.
The Romanian culture monstrously gives birth but to exceptions. Every new
writer will keep repeating the primordial gesture, without trying to continue
the broken line of his forerunners. And this temptation for the primordial
order freezes us in an everlasting imitation. For the space we live in,
importation means complete originality, connection to the real culture, to the
real values — an undoubtedly pathetic attitude of some weak souls, blindly
guided only by fight instincts and individual assertion will.

In toate mediile nu se vorbeste decit despre o Romanie europeana.
Se fac pronosticuri, pariuri §i se poartd controverse adeseori violente.
Asadar, raportarea §i pozitionarea Romaniei fatd de Furopa a devenit
principala tema de dezbatere atit in mediul politic, cit si In mediul cultural.
Frenezia si disponibilitatea noastrd de a importa modele institutionale si
modele de gindire ia adesea forme macabre, repunind pe tapet dezbaterea
maioresciand despre forme si continut. Reactia Romaniei fatd de Europa ar
trebui sa fie unul dintre fenomenele cele mai controversate ale prezentului
nostru. Lucru care nu se intimpla.

Stim cu totii cd idealurile sint amagiri; necesare poate debitarii unor
justificari defensive rafinate, pe cind in realitate conteaza numai faptele. Asa
cum observa si Cioran, utopia este o dezertare teoreticad din fata realitatii.
Insuficienta instinctului politic, in sensul cel mai larg al cuvintului,
construieste o imagine care nu tine seama de ireductibilul realitatii. Reforma
unui cimp de mentalitdti nu este posibild decit cu mijloacele si datele
imediatului. Toate viziunile utopice s-au dovedit inconsistente si au iesit pe
rind din circulatie, tocmai pentru ca au ignorat gradul necesar de realitate. Si
i-au transformat pe utopisti in niste visatori ordinari. Constructiile fantastice
au incercat sa elimine din viata ceea ce are ea mai durabil: nevoia funciara a
identitatii.

De 14 ani am reusit sa ne construim si s ne fixdm obsesia arderii
etapelor. Ne verificda de mai multe ori pe zi pulsul cursei de ajungere a
celorlate neamuri din regiune care au gasit izbavirea. Uniunea Europeana:
raiul institutional si cornul abundentei. Ne uitdm cu jind la cele 10 tari care
au reusit. Periodic, ne apucd panica: cd nu vom apuca sd gustdim macar din
fructele dulci ale Europei, ca dacd nu suntem cuminti i cu unghiile taiate
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regulamentar, ni se va refuza totul, cd nu vom mai apuca sa ne Imbratisam si
sd ne pupam pe obraji cu demnitatea europeand, ca sperantele pe care le-am
inmagazinat se vor transforma Intr-un ocean de frustrari.

Cu toate stradaniile noastre, in imaginarul european nu am putut
nicodatd sa depasim conditia unui popor obscur si lamentabil, care, desi
imbratigseaza formele, nu reuseste sa se scalde in spiritul care anima Europa.
In astfel de momente de luciditate, devenim furiosi si insetati de singe. Cine
se face vinovat de acest neajuns? In cine si aruncam cu piatra? Si aproape de
14 ani decapitam aceeasi papusd: clasa politica. Ineficienta si prostia
conducatorilor nostri politici justificd procesul nostru de victimizare. Asa ca
putem sa dormim linistiti: stim cum sta situatia. Daca nu am trai in secolul
21, ne-am ascunde in munti, unde sd compunem doine triste si chiuituri. Un
blestem greu ne-a interzis sd traim in istorie, un blestem geografic ne-a
impins sa ratdm intilnirea cu contemporaneitatea.

Cum totul ne-a fost oprit, ni se cuvine totul odatd ce vom renaste la
viata. lar imitatia este singura forma de viatad pe care o cunoastem.

Dorinta de a avea totul deodata, de a ne pune in rind cu lumea buna,
dorintd arzatoare de a ne umple golurile cu o vitezd dementd, ascunde, in
fond, o sete de imitatie incredibild la un popor care, in acelasi timp, se
evalueazd ca un popor demn si original. Am imitat gesturi, sisteme,
ideologii, organizatii, de la imbracdmintea de fiecare zi pina la speculatii
metafizice. De la comportamente sexuale pina la discursuri politice. Saltul
ne este a doua patrie.

Frenezia imitatiei are acum un caracter dogmatic. Ce mai conteaza
ca am imbratisat lucruri pe care nu le pricepem, ca am acumulat artificial, ca
n-am putut asimila tot ceea ce aveam nevoie?! Ce importantd au toate aceste
detalii? Nu aceasta e problema. Problema este ritmul. Ori imitatia da tarii un
ritm bun. Cind nu imitdm, viteza scade dramatic, de aceea este
contraproductiv sa vorbim despre fond. Pierdem din elan. Ceea ce conteaza
cu adevirat este s descoperim golurile si si le acoperim. In demersul nostru
de a imita, trebuie sd dispard orice urmad de asimilare criticd a valorilor
occidentale. E adevérat, din cind in cind, suntem scirbiti de unele caricaturi
prost realizate, dar acestea sunt inconveniente minore, care nu ne pot
determina sa ratim momentul.

in fenomenul culturii romanesti, aceast imitatie Inflacarata e si mai
admirabild. Aici, importul de forme occidentale a fost si mai efervescent.
Pécatele perioadei comuniste urmau sa fie rascumparate indeajuns de furia
imitativa (post)modernista. Prin aceasta, Romania era relansata in lume,
chiar dacd artificial. Se spera ca prin acest exercitiu al formei, prin
reconectare la prezent, sd se poatd determina viitorul sd o integreze in
substantialitatea valorilor occidentale. Cioran spunea cd “nu intereseaza, in
ascensiunea §i aurora unei culturi, continutul ei, cit ritmul”. Si c&, in fond,
asa zis-ul nostru paradox istoric ne-a obligat la aceastd maimutareald, pe care
o speram fecunda. Rationamentul era urmatorul: dacd fondul ar avea o
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directie determinat occidentala, el trebuia sd asimileze specific valorile
straine si sa le dea altd configuratie decit caricatura. Cum acest lucru nu s-a
intimplat, era justificatd orice modalitate de import. Pentru ca, nu-i asa,
obsesia Occidentului a fost marea noastra constanta. O revolutie, oricit de
monstruoasd, este preferabild unei pasivitati rusinoase. In aceste conditii,
prezenta fondului nu are cum sa justifice deloc refuzul modernizarii.

Dar aici, in acest plan, putem sa vorbim si de un ghinion. Cei care
propuneau o rezerva in ceea ce priveste imitatia, au propus alternative cu
accente autist-etniciste. Toate celelalte curente, junimismul, samanatorismul
si alte isme sunt evaluate ca retrograde. In loc si impuni o rezervia in
imitatie, acestea cad victima reprobdrii sau unei distantarii arogante. Cine
vrea 0 Roménie puternicd si moderna, o natiune in drum spre putere,
obligatoriu trebuia sia aprecieze elanul inconstient si reformator al
imitatorilor, chiar daca acestia s-au “compromis” imitind cu atita zel pe toate
terenurile spiritului, generind o cultura second-hand. Hainele culturii
occidentele, deja vechi, roase si aruncate la cos erau mai bune decit orice alta
haina. Cel putin asa ne intilneam cu prezentul. Eforturile stupide si absurde,
ininteligibile uneori, ale noi generatii, multilateralitatea confuza si
en-gros-ismul cultural au fost de o mie de ori mai apreciate decit tendintele
etniciste. Tot ce s-a creat la noi se insereaza, cu mici exceptii, intr-o ecuatie a
echivalentei, mai degraba a echivalentei simbolice a unui efort, pentru
update-ul stadiului §i structurii culturii noastre.

Fara Europa, adicd fard forme occidentale, Romania ar fi
condamnati la o culturd minora. Ele actualizeaza si pun in miscare atitea
energii nebdnuite si aflate in stare de somnolenta. Formele occidentale, si nu
fondul oriental, sunt salvarea noastra. Asezati la periferia Europei, in cel mai
indeterminat climat spiritual, nici Orient, nici Occident, parem condamnati
sa facem o alegere violenta: ori orientali ori occidentali. Si noi am ales deja:
apusul. In acesti parametri, este greu de conceput si greu de acceptat orice
forma de originalitate a Orientului din noi ca traditie spirituald. Sud-estul
Europei nu a avut mult timp nici o pondere semnificativa in peisajul cultural
occidental. Ereditdtile turcesti §i grecesti, agonia molatecd a culturii
bizantine, a lumii sud-est europene au fost si sunt privite ca unul dintre cele
mai mari blesteme nationale. Orient sau Occident? Aceasta pare a fi dilema
noastra rezolvatd. Noi am intors spatele acestui “centru de periferii
spirituale, numit Balcani, unde rabufneste doar ecoul marilor respiratii
spirituale”, dupad cum recunostea Cioran. Cici nu ne recunoastem nici o
afinitate cu spiritualitatea specific orientald, ci doar cu rateurile si scursorile
acesteia. Romania spera ca daca se giteste in exterior occidental, va creste,
cu timpul, in interior, un smbure european.

Asadar, sunt doud cdi. Ori Occident ori Orient. A treia cale nu pare
sa fie posibila.

Exploatindu-si disponibilitdtile de modernizare si incercind sa se
degajeze de toate ereditdtiile sud-estice, fenomenul cultural romanesc a
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riscat sa ramind mereu la stadiul de copie. Dacd inainte de instaurarea
comunismului, cultura romaneasca era aproape in intregime aservitd culturii
franceze, acum putem indentifica un anume servilism in fata modelelor
propuse de spatiul anglo-american. Se importd orice, de la modele, la
experiente.

Sa fim sinceri, trecutul Romaniei nu ne prea flateaza si nici nu avem
prea multe episoade de care si fim mindri. Mai ales somnolenta noastra
lipsita de orgoliu din perioada comunistd, in care s-a optat pentru asteptarea
libertatii §i nu pentru cucerirea ei, nu ne face cinste. Daca arunci o privire
panoramica asupra istoriei nostre, constati cd Romania pare blocata intr-un
inceput perpetuu. Fiecare om politic sau de culturd simtea nevoia (si Inca se
mai simte aceastd nevoie), indiferent de avergura lui, sa joace un rol profetic
in viata Romaniei. Cu el, cu cartea lui, cu viziunea lui politicad, Romania se
afla la “adevaratul” inceput. Cuza, Carol I, Ferdinand, Carol al II-lea, fiecare
lider comunist, liderii politici post revolutionari sunt tot atitea inceputuri.
Eminescu, Blaga, Barbu, ca sa dam doar citeva exemple, sunt deschizatori de
drumuri in fenomenul literar. Filosofia romaneasca e si mai sugestiva: nici
una dintre incercarile de construire a unui sistem filosofic nu a fost
dezvoltatd de discipoli. Conta doar inceputul si niciodatd nu interesau
consecintele. Aproape nimic nu are continuitate n aceasta tara. Nici la nivel
politic, nici la nivel social si cu atit mai putin la nivelul fenomenului cultural.
Ajungi sa fii convins cd in tara aceasta orice gest, orice actiune, orice
atitudine sunt un inceput absolut, cd nu vor mai exista niciodatd continuari,
reludri, linii si directive. Pentru ca nimeni nu e dispus sa isi recunoasca un
predecesor, nimeni nu ne indeamnd la un respect sanatos al istoriei, toata
lumea cauta cu disperare originalitatea sau sd-si impund propriile adevaruri
ca adevaruri absolute. Ori Absolutul nu mai poate fi continuat. De aici si cele
doud metehne ale noastre: contestarea absolutd, care merge pina la
distrugerea celui contestat si obedienta absolutd, unde cel mai mic gest
devine exemplar. Stefan cel Mare si Sfint, Eminescu, geniu si sfint, sunt doar
doud exemple alese la repezeald. Nu ne multumeste un simplu conducator de
osti de referintd si de aceea 1l proiectam fortat in cimpul iluzoriu a oamenilor
totali. La fel se intimpla si cu poetul Eminescu.

Daca alte popoare stiu sa accepte ca existenta Inseamnd proces,
evolutie sau lunecare insesizabild, pentru noi inseamna doar Inceput si atit.
Perspectiva noastrd nu a apucat niciodatd sa se dilate pentru cd a fost in
permanenta Inlocuitd cu alta. Totul trebuie sd aiba un nou inceput, absolut
totul. Pentru noi, conteazd viitorul, chiar dacd acesta ia uneori nuante
macabre. Fiecare spera sa fie recunoscut de posteritate. Totul se spune pentru
intlia oara, tot ceea ce traim se determina intr-o lume de valori cu totul noua,
intr-o ordine si un stil incomparabil. Cultura roméaneasca este o cultura care
naste monstruos doar exceptii. Fiecare nou scriitor reia gestul primordial si
nu se Innoada la firul rupt al predecesorilor lui. lar acest primordialism ne
paralizeaza intr-o imitatie perpetud. Pentru spatiul in care traim, importul
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nostru Inseamna originalitatea absolutd, conectarea la adevarata culturd, la
adevaratele valori. O atitudine, fara doar si poate, pateticd a unor sufletele
slabe, minate orbeste doar de instinct combativ si vointd de afirmare
personala.

In aceste conditii, nu e de mirare cind ajungem si constatim ca
multe opere ale oamenilor de culturd sunt copiile cele mai reusite realizate
vreodatd dupa un original occidental. De multe ori, reusim atit de mult sa
sarim calul, incit devenim mai francezi ca francezii, mai englezi decit
englezii sau mai modernisti decit modernistii. Obsesia noastra de a fi la
curent cu ceea ce se Intimpld in Europa se iIntoarce impotriva noastra.
Réminem inmarmuriti in fata pattern-ului $i nu mai reusim sa-1 adaptam
sensibilitatii noastre, ceea ce inseamnd, pind la urmd, o depasire a
originalului. Nu reusim sa rescriem sau s filtrdm modelul prin etnicitatea
noastrd. Cu toate acestea, orgoliul nostru trebuie satisfacut. Trebuie sa-I
alimentdm cu speranta ca fiecare putem fi dumnezeul istoriei noastre, ca
linia noastrd este destinul tarii. Ca existenta noastrd se constituie intr-un
element la temelia Roméniei. Dar cam atit. Pentru ca atunci cind incercam sa
evadam din acest spatiu, ne lovim de refuzuri politicoase sau inregistram
esecuri rasunatoare. Cu toate acestea, inarmati cu copiile noastre, fortdm
admiratia idolilor nostri fara nici un rezultat. Si nu ne putem explica de ce
produsele noastre politice sau culturale nu reusesc sa fie apreciate “la justa
lor valoare”, cu exceptia unor cercuri private.

Occidentalii trebuie sd suporte avintul nostru cultural agresiv,
trebuie sa suporte ofensa atunci cind le prezentdm copii sub denumirea
pompoasd de creatie autentica, 1i obligdm sa suporte vidul trecutului si starea
de noastrd de somnambuli ai istoriei, ascunse 1n spatele unor scuze penibile.

Cu toate acestea, viitorul Romaniei ar putea fi mai luminos decit am
fi putut spera vreodatd. Timpul nu a mai avut rabdare cu noi si ne-a obligat
sa ne conectam la satul global - afacerile transnationale, diviziunea
internationald a muncii, o dinamica vertiginoasa a schimburilor bancare i
relatiilor bursiere, indatorarea tarilor din Lumea a Treia, noi forme de
interactiuni media, automatizare si computerizare pe scard larga, deplasarea
productiei catre zonele avansate din Lumea a Treia, impreund cu
consecintele sociale ale acestei mutatii, incluzind criza productiei
traditionale, emergenta categoriei yuppies, ascensiunea sociald globald spre
bunastare si consum. Schimbdrile aduse de aceastd noud dispunere a
capitalului afecteaza cu rapiditate la scard globala, fiecare ins fiind atins de
aceasta dinamica, constientizind-o si fiind constrins sd se integreze intr-un
aranjament social in permanenta mobilitate.

Ceea ce termenul de “tirziu” din conceptul de “capitalism tirziu”
semnificd e ca ceva s-a schimbat profund, ca lucrurile stau diferit, ca s-a
trecut printr-o transformare a vietii care este intr-un anumit fel decisiva,
chiar dacad incomparabila cu transformarile convulsive ale modernizarii si
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industrializarii, o transformare mai putin perceptibila si dramatica, insa, cu
atit mai mult definitiva si atotcuprinzatoare.

Aceste transformari din sfera economico-sociald au determinat
mutatii si in plan cultural. Cultura s-a dilatat pind la dimensiunile unei a
doua naturi, expansiune care a condus la o aculturatie a Realului in intregime
prin comodificare, estetizare, informatizare. Destinul modern al
capitalismului, continuitatea sunt astdzi contrabalansate de analiza rupturii
produse odatd cu emergenta unui dominant cultural: cunoscut sub titlul de
postmodernism. Fara a fi un stil, postmodernismul exprima mai degraba o
conceptie integratoare care permite prezenta si coexistenta unor serii de
trasaturi subordonate si in acelasi timp foarte diferite.

Pozitiile postmoderniste sunt inseparabile de o criticd implacabild a
modernismului radical, acuzat de distrugerea mecanismului orasului
traditional §i a culturii micilor comunitéti care il alcituiau. Modernismul,
prin transformarea realului in virtual, produce o rupturd in spatiul dezvoltat
organic si afiseazd un elitism profetic al cidrui mesaj autoritar vizeaza
schimbarea ansamblului. Modemismul intruchipeaza habitatul Utopiei
modernului filosofic. Ca si in proiectul iluminist, tot ce este reziduu
traditional trebuie interzis, adicd ornamentele, policromia, metafora, umorul,
simbolismul si conventia. Toate au fost puse la index, iar toate detaliile, ca si
referintele istorice au fost declarate tabu.

In opozitie, postmodernismul practici un soi de estetism populist,
combinind eclectic stiluri dintre cele mai diverse: de la elemente clasice, la
elemente de Pop-Art, In incercarea de a realiza o dubld comunicare: atit catre
un public larg, care reuseste sa Inteleagd, cit si catre un grup restrins de
specialisti sau esteticieni. Postmodernismul sterge frontiera dintre cultura
inalta si cultura asa-zis de mase sau comerciald, ca si emergenta unor noi
tipuri de texte informate cu categorii, forme si continuturi ale acelui tip de
culturd industriald, denuntate cu pasiune de toti ideologii modernului, de la
Noul Criticism American pini la Adorno si Scoala de la Frankfurt. Intreg
postmodernismul este fascinat de intreg acest peisaj degradat al culturii
kitsch-ului, serialelor TV si colectiilor pseudostiintifice, al reclamelor, talk-
show-urilor, filmelor de categorie B, paperback-urilor cu biografii populare,
romantate, SF si mistere neelucidate. Astfel de repere, postmodernismul le
asuma si le utilizeaza ca material propriu. Cu alte cuvinte, postmodernismul
integreaza productia esteticd in intregime in productia de bunuri. Productia
esteticd devine astfel o urgentd economica innebunitoare de a produce valuri
noi de bunuri care sa para originale, cu o viteza din ce in ce mai mare, aloca
o functie si o pozitie structurald din ce in ce mai importanta inovatiei si a
experimentului estetic.

Orice analiza culturala izolatd sau discreta implica intotdeauna o
teorie ingropata sau reprimata a periodizarii istorice. Perspectiva genealogica
se straduieste mai ales sa linisteasca traditionalele nelinisti teoretice in ceea
ce priveste asa-numita istorie lineara, teorii ale stadiilor si ale istoriografiei
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teleologice. Una din ingrijorarile frecvent trezite de ipotezele de periodizare
este cd acestea tind sd oblitereze diferenta si sa proiecteze asupra perioadei
istorice o idee de omogenitate masiva. In replica, postmodernismul admite
prezenta si coexistenta unui sir de trasaturi foarte diferite, desi subordonate.

Explozia literaturii moderne intr-o droaie de stiluri si maniere
particulare distincte a fost urmata de o fragmentare lingvistica a vietii sociale
insesi pina in punctul in care chiar norma e eclipsata: redusa la un mediu al
vorbirii neutru si reificat. Pe de altd parte, problema micropoliticii
demonstreaza in suficientd masura ca uimitoarea proliferare din ziua de azi a
codurilor sociale in jargoane profesionale si ale unor discipline, dar si in
insignele afirmarii adeziunii etnice, de gen, rasa, religioase si de clasa. Daca
ideile unei clase stapinitoare au fost odatd ideologia dominanta a societatii
burgheze, tarile capitaliste avansate de azi sint un cimp al eterogenitatii
stilistice si discursive fard norma. Maestri fara chip continua sa distorsioneze
strategiile economice care ne constring existentele, dar nu mai au nevoie sa-
si impuna discursul.

Situatia determina ceea ce e cunoscut sub numele de “istorism”,
canibalizarea aleatorie a tuturor stilurilor trecutului, jocul aluziilor stilistice
intimplatoare si, in general, ceea ce Henri Lefebvre a numit primatul
crescind al lui 'neo'. Un apetit pe de-a-ntregul original din punct de vedere
istoric al consumatorilor pentru o lume transformata in pure imagini ale ei
insesi si pentru pseudo-evenimente si spectacole. Adicd o culturd a
simulacrului - copia identicd pentru care n-a existat vreodatd un original.
Cultura simulacrum-ului vine la viatd intr-o societate despre care Guy
Desbordes a observat, in lucrarea “Societatea spectacolului”, cad In ea
“imaginea a devenit forma finala a reificarii bunurilor”.

Acest eclectism hedonist al prezentului postmodern, care, la
intimplare si fara principii, insd cu gust, va ajunge sa canibalizeze tot
trecutul cultural si le va combina in ansambluri suprastimulative.

Productia culturala este astfel impinsa intr-un spatiu mental care nu
mai e cel al vechiului subiect monadic, c¢i mai curind cel al unui soi de “spirit
obiectiv”’ degradat: nu mai poate privi direct inspre vreo presupusd lume
reald, inspre vreo reconstructie a istoriei trecute care a fost ea insasi, odata,
un prezent. Dacd a mai rdmas vreun realism aici, e un “realism” care
urmareste sa devieze socul perceperii acestei ingradiri si sd devina Incet
congstient de o situatie istoricd noud si originald in care sintem condamnati sa
cautam [storia prin mijlocirea propriilor noastre imagini pop si simulacre ale
istoriei, care, ea Insdsi, ramine pentru totdeauna dincolo de atingerea noastra.

In contextul acestei mari sinteze obsedate de originalitate, Romania
ar putea ocupa un loc de prim plan, in primul rind, pentru cd Romania se afla
la confluenta dintre doud blocuri diferite: Orient si Occident. Ceea ce 1i da
posibilitatea, cel putin in principiu, sd realizeze un mixaj neasteptat si
original cu elemente specifice celor doud blocuri. In al doilea rind, Romania
nu se afld intr-un raport substantial de determinare nici cu valorile
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occidentale, nici cu cele orientale, ea se afld oarecum in exteriorul celor doua
alternative, fiind in acelasi timp contaminatd de amindoud, astfel ca spatiul
romanesc nu numai cd poate sd-si manifeste instinctul canibal Tmpotriva
tuturor stilurilor occidentale, dar poate sd combine, la o adicd, eclectismul
occidental cu forme orientale pentru a produce obiecte culturale inedite si
originale. Produsele rezultate au mai multe sanse sd beneficieze de o
audienta largad in Occident, dar, poate, si in Orient. Citeva incerciri timide 1n
acest sens au avut loc in muzica pop, unde interesul de care s-a bucurat
spatiul muzical turcesc, grecesc si indian a fost neasteptat de mare in ultimul
timp. In al treilea rind, nefiind apasati de un trecut si traditie ilustra,
Roménia poate beneficia de un plus de vitezd de a ocupa un loc mai bun in
acest prezent eclectic.

Putem deci si ne si jucdm cu limitele culturale si, mai ales, sa le
punem 1n comun, si le amestecam, dezindividualizindu-le si
deteritorializindu-le, desprinzindu-le de purtatori, de sustindtori, caci sint
diferite, sansa de diferenta si de creatie de sine. In principiu, cellalt este o
limitare a mea, iar eu dau limita celuilalt, sunt limita lui. Gindirea si
practicarea istoricd a culturii-monada pot fi depasite, pot fi facute sa nu mai
apese, ci sa devind, ca non-teritoriu, ca altfel de teritoriu, mediu liminal de
comunicare §i rezonantd. Sa apropiem limitele calitative, sd comunice intre
ele, chiar daca procesul pare fortuit. Astfel, se creeaza un fel de spatiu gri, un
spatiu de intilnire, un spatiu de impletire, un spatiu incad fard un stil
dominant. Dar un spatiu, unde libertatea stilistica este nemaiintilnitd pina
acum. Doud valuri care se sparg unul in celilalt, 1asind in urma o spuma
fascinanta.

De un astfel de spatiu beneficiazd Romania. Chiar dacd in acest
moment putem vorbi doar de un spatiu geografic, in viitor se poate vorbi de
un spatiu cultural. Argumentul geografic poate suscita efervescenta culturala
romaneascd. Dar nu numai.

Poate ar trebui sd Invatdm sd ne valorificdim propria noastrd
pozitionare in lume, pentru a crea cu adevdrat o identitate culturala
romaneasca.

Occident sau Orient? Nici Occident, nici Orient. Sau amindoui o
data.
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