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ABSTRACT: Starting with 1888, Alexandru Odobescu expressed his wish that
the circular hall of the Romanian Atheneum, that was about to be built, would
be decorated with a frieze representing a “fairy of scenes from our national
history”.

Eventually, in 1933, Costin Petrescu, a specialist in the technique of the fresco
had his project accepted.

Thus, after a dedicated work, he created the greatest fresco based on
Romanian history. Stylistically, the work is situated between Realism and Art
Nouveau, enabling comparisons with similar works in other European countries
from the same period, like "The Slavic Epic” by Alphonse Mucha.

The study presents the circumstances of how the work was created and
analyses the Great Fresco of the Romanian Atheneum from a stylistic point of
view and its importance for the history-inspired art in Romania.
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Traditia picturii ,culte” cu subiect declarat istoric/alegoric nu e
foarte veche in spatiul romanesc, ci dateaza din a doua jumatate a se-
colului al XIX-lea, pictorii pasoptisti fiind deschizatori de drumuri in
acest sens. Mult mai veche este insa traditia picturii in frescd, impo-
dobind bisericile cu scene biblice dar si cu imagini votive care dese-
ori sunt singurele incercdri de portretizare a domnitorilor romani,
singurele indicii (destul de vagi) despre infitisarea fizica a acestora.
Caracterul incert al acestor pseudo-portrete rezida in stilizarea ca-
racteristicd picturii de influentd bizantina, accentudnd demateriali-
zarea corporald, puritatea lineard, geometrizarea petelor de umbra
sau lumind, supradimensionarea ochilor in raport cu restul fetei, hi-
eratismul atitudinilor, decorativismul tratarii, in acord cu destinatia
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murala a picturilor. De aceea, nu putem vorbi de portretistica in ade-
varatul sens al cuvantului; supunerea la canonul bizantin, dublatd de
obligatia (nu neaparat explicita, dar cu sigurantd prezenta in contex-
tul societatii medievale) de a face pe placul ctitorului, ne conduc spre
credinta ca portretele votive ale domnitorilor, de pe peretii ctitoriilor
lor, nu ofera decat garantia unei asemandri aproximative, in linii ge-
nerale si cu sigurantd tributara idealizarilor.

Dupa artisti printre care Theodor Aman sau Gheorghe Tatta-
rescu ocupd locurile principale in evocarea unor episoade din istoria
roméanilor in panze de dimensiuni mari sau medii, interesul pentru
aceste subiecte a scazut sub influenta curentelor moderniste care pro-
povaduiesc (majoritatea) ancorarea in cotidian, suprimarea subiectu-
lui literar si concentrarea pe inovatia (adesea bulversatoare) la nive-
lul mijloacelor plastice de expresie, spulberand prejudecati si principii
vechi de secole. Astfel, genul compozitiei cu subiect istoric in arta ro-
maAneasca risca s moara inainte de a se maturiza, in virtutea tuturor
decalajelor si a tuturor etapelor ,,arse” de cultura romaneasca in efor-
tul de racordare la tendintele Europei apusene.

In februarie 1888, Alexandru Odobescu isi exprima entuziasmat
speranta ca sala circulard a ateneului ce urma sa se construiascd sa fie
decoratd jur-imprejur cu o frizd reprezentand o ,feerie de scene din
istoria national3™.

O prima oferta pentru aceasta ampla compozitie istoricd a fost
facuta in 1901 de catre pictorul Stefan Popescu, care dorea sd ,lege
firul traditiei’, realizdnd ,,pe baza elementelor vechi un nou stil ro-
ménesc in arta decorativd”, dupd cum mentioneaza profesorul Ilie
Popescu Teiusan intr-un studiu.” Se pare ca Stefan Popescu ar fi re-
alizat si prezentat schitele lucrdrii pe care intentiona s-o execute pen-
tru Ateneul Romén, dar oferta sa n-a fost acceptatd intrucat suma de
80 000 de lei, echivaland pe atunci cu aproape 240 000 $, a fost con-
siderata exorbitantd de autoritatile vremii, chiar dacd artistul o consi-
dera necesara pentru o documentare temeinicd si indelungata, inclu-
siv in strainatate. Din pécate, nu stim cum ardtau schitele lui Stefan
Popescu pentru lucrare, dar dacd ar fi fost realizata, ar fi avut avanta-
jul de a fi anterioard sau macar contemporana amplului ciclu ,,Epo-
peea slava” a pictorului ceh Alphonse Mucha, continand 20 de imense
picturi pe panza realizate intre 1910-1928. Referirile la acest ciclu de
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lucrdri in stil art nouveau vor fi inevitabile in cuprinsul acestui studiu,
date fiind tematica si contextul istoric.

Dupa aceea, timp de inca 32 de ani, spatiul de 75 metri lungime
si trei metri indltime din sala rotunda de la etajul clddirii Ateneului a
ramas gol, purtand inscriptia ,,Loc rezervat pentru marea frescd ce va
reprezenta fazele principale ale istoriei roménilor”

In cele din urm4, in 27 mai 1933 este acceptat proiectul pictoru-
lui Costin Petrescu si i se incredinteaza realizarea lucririi, cu conditia
ca valoarea totali si nu depiseasci trei milioane de lei* (intre timp,
moneda se devalorizase considerabil). O altd conditie de executie im-
punea tehnica al fresco, adicé a picturii in culori de apa aplicate direct
pe tencuiala proaspita (,,crudd” sau ,verde”). Avantajul acestei tehnici
este durabilitatea si prospetimea culorilor, care sfideaza secolele si nu
se sterg decdt odata cu distrugerea peretelui. Alternativa maruflarii,
adica a lipirii unor panze pictate in ulei pe perete era inacceptabila,
avand in vedere ca deseori ingredientele vopselelor de ulei pot duce
la innegrirea sau ingalbenirea picturii in timp (fenomen prezent mai
ales la lucrdrile de pe la mijlocul secolului al XIX-lea si inceputul se-
colului XX, care aveau in componenta bitum).

Costin Petrescu era un specialist al frescei, provenind dintr-o fa-
milie de pictori bisericesti, zugravi ,,de subtire”, cum li se spunea pe
atunci. (Bunicul artistului, mostenind mestesugul de la inaintasi, era
supranumit Petre Zugravul, iar Ilie Petrescu, tatdl lui Costin Petrescu,
facuse studii la Viena si era ,starostele zugravilor argeseni”). Costin
Petrescu si-a continuat studiile superioare in domeniul artei la Viena,
Miinchen si apoi la Paris, unde ulterior a fost invitat sa tina cursuri
despre pictura murald in frescd, fiind si autorul unei valoroase carti,
Lart de la fresque (Arta frescei), aparuta in 1931 la Editura Lefranc,
Paris, un compendiu al acestei vechi si trainice tehnici decorative.

Lucrul la fresca a durat pana in 22 aprilie 1937.

Pictorul a marturisit despre ampla sa creatie urmatoarele: ,,Un
singur gand m-a chinuit tot timpul. Era mai mult decat o ambitie,
era tinta suprema a vietii mele. De treizeci de ani port in mine pla-
nul acestei lucréri pe care am schitat-o si am studiat-o aproape fard
intrerupere. Se punea insa o problema foarte dificila. Pe un spatiu
lung de 75 de metri si lat de trei metri trebuia sd concentrez istoria
zbuciumatd a tdrii mele. Cum as fi putut s-o fac daca as fi reprezen-
tat mersul ascensiv al fiecdrei epoci? Nu mi-ar fi ajuns pentru asta
nici Calea Victoriei intreagd. Am hotérat deci sd aleg culmile acestei

* Ibidem, p.1
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istorii si sd dau frescei aspectul unei curgeri neintrerupte care, por-
nind de la impdratul Traian, sa simbolizeze, ca un poem, povestea
glorioasa a neamului meu. Dificultatea era imensd, cdci e mult mai
simplu sa povestesti, deci sd participi dinamic la ritmul unei isto-
rii, decat sa o reprezinti plastic, adica sa surprinzi momente si sa
le simbolizezi in culoare. E aici toatd maretia si toatd drama pictu-
rii care trebuie sd transforme dinamismul vietii in momente statice.
Imi amintesc clipa in care am dat cu ciocanul in prima litera cu care
incepe pe perete dictonul fatidic: ,Loc rezervat pentru..” Am trdit
atunci cea mai puternica emotie din viata mea si as fi vrut sa se des-
chidd pamantul, atat de mult ma inspaimanta spatiul gol pe care tre-
buia si-1 umplu cu viata”’

Intr-adevir, lucrarea lui Costin Petrescu este cea mai mare fresci
avand tematica istorica din Roménia. Dupéd cum declara artistul, ea
se vrea un poem al istoriei romanilor, desi din punct de vedere stilis-
tic este tributara realismului intr-o mare mdasurd, cu unele influente
art nouveau. Are un caracter narativ si reconstitutiv pronuntat si o
cromatica proaspatd, corespunzdtoare realitatii. Multime de norod,
tarani, targoveti si osteni isi disputa prim-planul alaturi de boieri si
domnitori intr-un spatiu de indltime redusa (doar trei metri), care
impiedica desfasurarea scenelor prea mult in addncime. Cu toate
acestea, fundalurile multor scene freamitd de invalmaseala batéliilor
sau infitiseaza peisje cu ziduri de cetati si turle de biserici prin saltul
brusc si fotografic de la primul la ultimul plan si de la claritate si in-
tensitate cromaticd la conturul vag si la culoarea diluatd a departari-
lor. Detaliile abunda: vesmintele brodate ale celor de vitd nobild, ar-
murile complicate, harnasamentele cailor, fireturi, bumbi, sulite, sabii,
ii si camasi taranesti ornamentate traditional, toate ne imbie sa le pri-
vim macar o data si dovedesc indelungata documentare a artistului
despre fiecare epoca in parte.

Miscarea este prezentd, dar nu excesiva (ca in operele baroce sau
romantice), pastrandu-se in zona plauzibilului. In ansamblu, sunt mai
multe scene relativ statice sau de un dinamism moderat. Compozitia
de tip friza se deruleaza filmic, scenele nu sunt delimitate, ci curg
una dintr-alta intr-un continuum spatio-temporal care eludeaza cu
naturalete secole si distante de sute de kilometri. Ficind doar un pas,
poti trece de la curtea lui Alexandru cel Bun la Hunedoara Corvini-
lor. Revenind la comparatia cu Epopeea slava a lui Alphonse Mucha,

®  Liviu Méarghitan, Marea frescé din aula Ateneului roman, in Curierul Romdnesc, anul X, nr.
11/12 (142/143), nov.-dec., Bucuresti, 1998, p.32.
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in fresca lui Costin Petrescu nu se petrece nimic fabulos si ireal, ce-
rurile nu se deschid, divinitatea nu e prezenta altfel decéat prin insem-
nele materiale ale clerului si indirect, prin faptele de bravura ale ro-
manilor in apararea crestinatatii. Cerului i se rezerva un spatiu foarte
restrans si niciun sfant, niciun inger, nicio zeitate barbara nu-1 popu-
leaza. Totul e terestru, poate o expresie (nu neaparat voitd) a statorni-
ciei romanilor in spatiul geografic intra - si pericarpatic, in opozitie
cu expansiunea migratoare in spatii vaste a slavilor lui Mucha, legati
doar prin rddicinile comune, pierdute in mit, dar despartiti dupa sta-
tornicire prin limba, obiceiuri si geografie.

Chipurile anonimilor sunt personalizate, exprima ganduri si
emotii, chipurile personajelor istorice trimit la tablourile votive si la
portretele de prin muzeele strdine, pe care artistul le-a studiat spre
documentare. Ca intr-un film cinematografic, unele personaje din
randul figurantilor sunt surprinse din spate chiar in prim-plan, tdiate
de marginea cadrului, ca si cind tocmai ar fi patruns in lumea din ta-
blou; ei ignora prezenta privitorului extern si-si vad de indeletnicirile
lor. Doar domnitorii medievali par a sti cd sunt priviti si-si pastreaza,
pe alocuri, solemnitatea din imaginile-sursa.

Paradoxal, desi lucrarea e foarte ampla, pare ilustratie de carte,
catalogul inaugurarii frescei confirma asta. Din cauza proportiilor
personajelor, prin aducerea lor in prim-plan si prin limitarea elemen-
telor peisagistice la strictul necesar pentru localizare si intelegerea su-
biectului in context spatio-temporal, avem impresia ca privim inde-
aproape ceea ce se intampld, intr-un fel de vecindtate sau intimitate
cu personajele. Ne simtim, cumva, inclusi in multimea care aclama
domnitorii, trebaluind printre tarani ori targoveti sau inrolati printre
soldatii din primul razboi mondial.

In catalogul lansat cu ocazia inaugurdrii frescei, in seara de 26
mai 1938, in prezenta regelui Carol al II-lea, avem prilejul sd admi-
ram reproduceri dupa cartoanele frescei, nu fotografii de la fata lo-
cului, care ar fi suferit distorsiunile datorate perspectivei, mai ales
cand suprafata fotografiatd nu este plana si e situata mai sus de nive-
lul ochilor privitorului. Astfel, avem privilegiul sa admiram cele 25 de
scene istorice asa cum au fost concepute, intr-o inldntuire continud,
ca un film istoric pe ecran panoramic, produs pe platourile hollywoo-
diene, cu staruri si figuratie numeroasa. Din pacate, reproducerile din
catalog sunt alb-negru.

Subiectele reprezentate in Marea fresca a Ateneului Roman sunt
descrise in catalogul inaugurarii. Consider necesard redarea lor inte-
grala, asa cum le-a formulat artistul insusi:
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»1. TRAIAN. Se vede un fragment din podul de peste Du-
ndre de la Severin si legiuni romane ce trec in Dacia. In grupul
initial apare figura IMPARATULUI TRAIAN ca biruitor, in-
conjurat de acvilele si statul lui major. El s-a oprit in fata dez-
astrului dac si priveste in depdrtare peste tinuturile ursite std-
panirii lui. Langd el e chipul lui Apolodor din Damasc.

II. COLONIZAREA DACIEI Cohortele legionarilor romani
patrund in inima Daciei cucerite, iar la orizont se zdreste silu-
eta mdreatd a Tropeului imperial de la Adam-Klissi.

III. CONTOPIREA DACO-ROMANA. Plamadirea noului
popor daco-roman este infatisatd printr-o pioasd idild ce se
petrece langd o steld funerard dacd (piatrd gdsitd in sapaturile
de la Alba-Iulia). O tandrd dacd, vdaduvd sau orfand, ingenun-
chind, aprinde candela pe o piatrd de mormant, pe cand un
tandr legionar roman, aldturi de dansa, ia parte la acest act.

IV. SENTINELA ROMANA. Albastrul meridional al cerului
ce insotise ivirea legionarilor romani incepe si se acopere de
nouri din ce in ce mai intunecosi, anuntand noaptea milenard
a navdlirilor barbare. In negura atmosferei apare silueta SEN-
TINELEI ROMANE, ostas neclintit pe un cal ce-si infige copita
in pamant, infruntdnd cu hotardre valurile dusmane care-1
amenintd: ,,Vie valuri mari de foc/nici md vor clinti din loc.”

V. NAVALIREA BARBARILOR. Din fundalul orizontului
apare vijelia unei fantastice cavalcade de barbari ce vin, se iz-
besc si cad zdrobindu-se de rezistenta romand.

VI. INCEPUTUL VIETII ROMANESTI. Nourii intunecosi
incep acum sd se risipeascd si in lumind de soare se infdtiseazd
injghebarea sfioasd a societdtii romdnesti. Populatia care s-a
cobordt din munti isi ridicd din lemne locas de inchindciune
si-si ciopleste cdpriorii unui camin statornic.

VII. STATORNICIREA. Odatd cu asearea, incepe tdaranul
romdn sd-si pregateascd mijloace individuale pentru apdrarea
cuprinsului lui: securea si arcul de luptd.

VIII. DESCALICAREA. Inceputurile modeste de apdrare nu
vor intdrzia sd primeascd intdrire mai organizatd. De peste
munti se iveste un CAVALER inarmat, insotit de tovardsi in
coifuri si zale. Asteptatul oaspe a ,DESCALICAT” aici, iar
populatia bastinasd, mare si mic, il primeste in toatd cinstea
cu ,pdine si sare”.

IX. STATUL MILITAR. Societatea romdneascd otelitd in
lupte isi organizeazd mai apoi o armatd vrednicd de temut.
MIRCEA CEL BATRAN, intemeietorul Statului Militar, poate
sta de vorbd pe acelasi picior cu trimisii puterii turcesti.
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In preajma corturilor oastei romanesti, se inaltd de astd datd
in lumind, zidurile monumentale ale unei mandstiri (Cozia).

X. STATUL ADMINISTRATIV. Mosia romdneascd, intdritd
cu oaste organizatd, primeste in acelasi timp si o chibzuitd im-
partire a dregatoriilor statului. In tinda Mdndstirii Moldovita,
la iesirea din bisericd, se vede ALEXANDRU CEL BUN, zidi-
torul ei, impdrtind vrednicilor lui sfetnici spade si hrisoave de
imputerniciri. Si Statul Romdnesc Administrativ isi ia astfel
fiintd pentru veacuri intregi.

XI. CRUCIADA ROMANEASCA. Poporul roman, astfel in-
tarit si organizat, apare pregitit pentru actiuni mai insem-
nate, si zorile epocilor mari eroice se aratd.

IOAN CORVIN. Voievodul romdn al Ardealului, impreund
cu domnitorii tdrilor de dincoace, VLAD DRACUL si STEFAN
AL II-LEA, ridicd crucea pentru izgonirea turcilor.

Castelul din Hunedoara_al voievodului ardelean se profi-
leaza pe fondul tabloului. In plan secundar se iveste ca o vizi-
une figura lui VLAD TEPES, iar in fund se zdreste cetatea de
la Poenari.

XII. EPOCA LUI STEFAN CEL MARE. Ca simbol al acelor
vremuri de vitejie se vede un tdran moldovean, care pdrdsin-
du-si plugul si munca campului, isi pregiteste el lance de luptd
din fierul coasei.

In fata cetdtii Suceava, STEFAN CEL MARE, inconjurat de
ostasi si cler, ca viteaz si crestin, este infdtisat in culmea stralu-
cirii sale. Trimisii Papei Sixt IV vin sd-i aducd in dar ,,spadd
de biruintd” si titlul de , Atlet al lui Cristos si Apdrator al
Crestindtitii”.

XIII. EPOCA DE PACE SI CREDINTA. NEAGOE BASARAB
cu DOAMNA DESPINA si curtea lor, sunt reprezentati in fata
falnicei mandstiri de la Curtea de Arges. Aceastd scend ocupd
tocmai centrul frizei deasupra Lojei Regale care se gaseste ast-
fel sub frontispiciul simbolic al epocii ,,Pace si Credintd”, intre
cele doud mari momente epice ale istoriei romanilor: Stefan
cel mare si Mihai Viteazul.

XIV. EPOCA LUI MIHAI VITEAZUL. Aceastd mdreatd
epocd este infdatisatd in momentul de culme al domniei lui MI-
HAI VITEAZUL.

Viteazul voievod, in fruntea cdpitanilor, steagurilor si oastei
lui, intra in cetatea Alba-Iulia ca domn stapanitor al tdrilor
romdnesti, Muntenia, Moldova si Ardealul, unite prin sabia
lui biruitoare.

XV. EPOCILE CULTURALE. Ca urmare a framantdrilor
rdazboinice, se naste nevoia propdsirii culturale a poporului.
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Apar cronicarii, apare tiparnita de carte romdneascd sub
obldduirea puternica a lui MATEI BASARAB in Muntenia si
VASILE LUPU in Moldova.

Zidurile Targovistei si Biserica Trei lerarhi din Iasi se profi-
leazd in fondul tabloului.

In acest timp prielnic de culturd, apare figura de inaltd eru-
ditie a lui DIMITRIE CANTEMIR, domnul Moldovei, pe cand
CONSTANTIN BRANCOVEANU, in Tara Romdneascd, des-
chide cea mai caracteristicd epocd a artei religioase romanesti.

Se vad mesteri zugravi si cioplitori pe fondul ocupat de prid-
vorul de la mdndstirea Hurez.

Raspandirea cdrtii romdnesti incepe cu incetul sda provoace
in patura de jos a poporului trezirea la viata nationald si de
aici lantul revolutiilor populare.

XVI. REVOLUTIA LUI HORIA, CLOSCA SI CRISAN. Eroii
martiri ai revolutiei transilvinene din 1784, in fruntea mo-
tilor, pornesc si zdrobeascd jugul iobdgiei. In fund se zdreste
biserica Tebea, altarul martirilor din Muntii Apuseni.

Chipul lui GHEORGHE LAZAR, dascdl de carte romd-
neascd, apare ca o trdasaturd de unire intre revolutia ardeleand
si miscarea Domnului Tudor in Muntenia.

XVII. REVOLUTIA LUI TUDOR VALDIMIRESCU, 1821.
MARELE OLTEAN cu pandurii lui primeste din partea boieri-
lor ,,politiei Bucurestilor” actul de consfintire a drepturilor ce-
rute de ,,Adunarea Norodului”.

Aldturi se vede chipul episcopului Ilarion Argesiul, in fund o
culd olteneascd, iar mai departe turlele Mdandstirii Hurezi de
unde a pornit oastea revolutionard.

XVIII. 1848 IN TRANSILVANIA. In cadrul Muntilor Apu-
seni, AVRAM IANCU, urmat de Buteanu, de tribunii si de
oastea motilor, sub cutele primului tricolor romdnesc, insotiti
de ,preoti cu crucea-n frunte” pornesc si dobdndeascd prin
sabie drepturile poporului la libertate.

XIX. 1848 IN PRINCIPATELE ROMANESTI. Bonjuristii
din Principatele Romanesti, feciori de boieri addpati la izvo-
rul miscarilor democratice din Apus, se vad imbrdtisandu-se
cucu fmtzz lor tarani si ridicand steag de ,,Fratie si Dreptate

In fund se vede dealul Mitropoliei din Bucuresti, teatrul atd-
tor miscdri nationale.

XX. UNIREA PRINCIPATELOR, 1859. Acest mare act pa-
triotic, corolar al desteptdrii nationale, este simbolizat prin
figurile a doud fete: MUNTENIA si MOLDOVA, in portul
national al acestor tinuturi, depdnand acelasi fir, firul destine-
lor neamului.
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XXI. CUZA VODA - IMPROPRIETARIREA TARANILOR.
Scopul urmadrit de miscdrile de emancipare se infdptuieste
sub domnia lui CUZA VODA. Langa domnitor se vdd
taranii ce primesc darul domnesc, precum si chipul lui Mihail
Kogalniceanu.

XXII. CAROL I - RAZBOIUL INDEPENDENTEL Intr-un
cadru din epoca rdazboiului 1877-78, este infitisat CAROL 1,
fauritorul Independentei si intemeietorul Regatului Roman.
Cdlare, in mijlocul ostasilor lui, marele Cdpitan primeste in-
chinarea steagului luat de la dusman. In preajma lui se vede
ELISABETA DOAMNA ingrijind de rdniti — precum si chipul
lui 1. C. Bratianu.

Podul de peste Dundare de la Cernavodd e ardtat ca monu-
ment de capetenie al acestei domnii.

XXIII. RAZBOIUL PENTRU INTREGIREA NATIONALA.
Aspectul rdzboinic al tabloului precedent se continud ludnd
infdtisarea unui moment caracteristic din Rdazboiul cel mare
1916-18.

Dintr-un adapost blindat, se ivesc ostasii transeelor ridi-
candu-se spre atac. Se vad cruci de lemn, sarme ghimpate, ex-
plozii de bombe.

In planul de jos, 1.C. Brdatianu cerceteazd, cu un ofiter, o
harta.

XXIV. FERDINAND I - ROMANIA MARE. Intr-o lumind
invaluitoare, se aratd cdldri si invesmadntati in atributele in-
corondrii, REGELE FERDINAND I si REGINA MARIA, pri-
mii suverani ai Romdaniei intregite, fauritorii Idealului nostru
secular.

In fundal se vede silueta catedralei romdnesti de la Alba-Iu-
lia, locas sfintit prin incoronarea mdretilor suverani.

Urmati de ostasi caldri, ei trec prin fata unui grup simbo-
lic de patru fecioare in portul celor patru tinuturi romdnesti,
de-a pururi unite: ROMANIA, ARDEALUL, BUCOVINA si
BASARABIA.

XXV. CAROL AL II-LEA - EPOCA DE CONSOLIDARE.
Epopeea nationald se incheie cu un tablou final, care infditi-
seazd in mod simbolic indatoririle generatiunii noastre de azi
(n.n. 1938).

Pe un fond de oras modern cu atributele muncii obstesti si
ale puterii armate, CAROL II, regele culturii, insotit de augus-
tul sau fiu Marele Voievod MIHAI, coboara treptele unui edi-
ficiu in mijlocul poporului chemat de astd datd sdi intdreascd
~MAREA MOSTENIRE” prin puternicd pregatire culturald.
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In primul plan se vede o tarancd, mama care-si incredin-
teaza pe copiii ei marelui elan al tzneretulul indrumat viguros
pe aceastd cale prin dragostea Suveranului’™®

Din ultimele randuri ale acestei descrieri faicute de Costin Pe-
trescu razbate tonul elogios la adresa regelui Carol al II-lea, foarte
asemandtor cu odele din anii comunismului, ca un ,,numitor comun”
al perioadelor de totalitarism sau ca o traditie a servilismului fatad de
putere, oricare ar fi aceasta.

Dincolo de acest inevitabil tribut platit epocii in care a fost reali-
zata, sanctionat neelegant de altfel in perioada comunista prin masca-
rea scenei respective, pictura lui Costin Petrescu de la Ateneul Romén
este o lucrare importanta, vrednica de interes si admiratie.

Fig. 2 - Costin Petrescu - ,,Cruciada romdneascd”

®  Simion Saveanu, Aventuri prin tunelul timpului, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1977



Marea frescd de la Ateneul Romadn - creatia pictorului Costin Petrescu

Fig. 3 — Costin Petrescu - ,,Epoca lui Mihai Viteazul”

Fig. 4 - Costin Petrescu - ,,Ferdinand I - Romdnia Mare”
si ,Carol al II-lea - epoca de consolidare”

Fig. 5 — Alphonse Mucha - ,,Epopeea slava -
Introducerea liturghiei slavone in Moravia”
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