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ABSTRACT: Richard Wagner's Prose Works precede the focus on the uncon-
scious, occurred 50 years later by Freud and 70 years later by Lucian Blaga. |
myself wrote on the latter and on the language of the unconscious and when
| discovered Wagner’s interpretation of music - as language expressed by the
unconscious - | was delighted. Wagner has underscored that the real novelty
he brought about consisted in the function of the unconscious in the artistic
communication: or in the understanding of art as an unconscious expression of
the complex will or life force of the creator. This was for him the significance of
the unconscious.
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Pentru mine, textele lui Richard Wagner sunt un ajutor pentru
intelegerea a ceea ce am scris in Limbajul inconstientului’. In Opera
si drama, Wagner are trimiteri clare la limbajul muzicii care sustine
limbajul poetic (prin cuvant) si scrie ca noul... pe care il enuntd este
inconstientul si functia lui in comunicarea artisticd, in Drama.

In 2006, cAnd am redactat forma finala la Limbajul inconstientului,
trebuie sa recunosc cd m-am cam chinuit ca sa construiesc exemple
din domeniul muzicii, domeniu ce are cea mai mare participare la
acest fel de comunicare interumand. Sunt un jubitor de muzica dar
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recordurile muzicale, partiturile pline de note, mie nu-mi canta asa
cum canta oricdrui muzician. Am nevoie de artisti interpreti care sa
aduci la viatd aceasta expresie artisticd. In operd, domeniu de care era
interesat Richard Wagner, aceastd comunicare este mult mai complexa
deoarece cuvéantul poetic are rolul de a conduce expresia muzicala si pe
cea a gestului. Trebuie sa recunosc cid am fost surprins cd un artist ca
Richard Wagner a vorbit atat de clar, dupa cum am sa incerc sa dove-
desc, despre valoarea inconstientului pentru spiritualitatea omeneasca
in 1851-52. In plin romantism Wagner are o viziune a secolului XX.
Mult mai tarziu, Freud va vorbi despre inconstient aducandu-l in
clinica psihiatrica. Blaga va astepta inceputul secolului XX pentru a
scrie si a publica Filosofia stilului (1924), prima lui scriere filosoficd in
care isi enunta ideea unui inconstient ce poarta in el spiritualitatea.

St1m din jurnalul Almei Mahler ci Freud ci era amuzical’, in
orice caz, nu citise textele lui Wagner pe care cei din afara muzicii le
considerau texte scrise de un muzician pentru muzicieni, tot astfel, nici
Blaga n-a citit aceste texte. lar muzicienii le-au citit ca pe niste texte
legate de muzica pe care Wagner o scria. Singurul care a fost sensibil
la textele lui Wagner a fost traducétorul lor in engleza, William Ashton
Ellis’, care atrage atentia, intr-o noti de subsol, ci acest text ar trebui
citit cu atentie de p51holog1. Cei care l-au citit, ma refer la muzicieni,
n-au inteles nimic din importanta filosoficd si pentru psihologie a
textului wagnerian, iar cei ce ar fi trebuit sd-1 citeascd nu l-au citit. Din
aceastd cauza Blaga a redescoperit, intre 1924 si 1943-45, valoarea pe
care-] are inconstientul pentru spiritualitate.

Sa trecem la o analiza, pe texte, a celor spuse. Asa dupa cum se
stie, Richard Wagner a fost un mare muzician care a scris si proza, in
afara poemelor dramatice din operelor sale, prozd care acum se afla
adunatd in 8 volume consistente. Din Viafa mea, Meine Leben, My
Life (The Project Gutmberg EBook of My Life, by Richard Wagner,
Vol 1, 1813-1842; Vol 1II, 1842-1850) aflam cd in gimnaziul pe care
l-a urmat adolescentul Wagner reusea sd citeasca in elind tragicii,
cé citise teatrul lui Shakespeare si teatrul contemporan lui, de la
Goethe, Schiler, si altii, ca i-a placut cum il interpreteaza englezii pe
Shakespeare in cele doua vizite facute la Londra, ca citise filosofii
antici, cel putin partial, citise Critica ratiunii pure a lui Kant, incercase
> Alma Mahler Werfel, Diary, Edited by Anthony Beamomt and Susanne Rode-Brey
Mann si The Artist’s Wife, Max Philips, New York, News day, 1967.

Richard Wagner’s Prose Works, vol Il (Opera and Dama), translated by William
Ashton Ellis, Broude Brothers, New York, 1966, reprinted from the 1893 London
edition, Routledge & Kegan Paul Itd.
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sa citeasca Hegel care nu l-a convins si pe care l-a parasit, il citise pe
Schopenhauer Lumea ca vointa si reprezentare, dar foarte probabil si
Parerga si Paralipomena’, il citise si pe Feuerbach.

Sprijinindu-méa de punctul de vedere al lui Lucian Blaga, am
construit limbajul inconstientului care este limbajul artelor, limbajul
poeziei, al muzicii, al picturii, arhitecturii, al dansului..., prin meta-
fore, culori, volume si situatii spatiale, prin miscarea corpului si a
membrelor. Este un limbaj pe care noi il transmitem celor ce citesc,
asculta sau privesc fira ca, de multe ori, de cele mai multe ori, sd
vrem sau sa gandim aceasta. Cititul unor poezii, ascultarea unei
muzici, privirea unor picturi sau unor constructii, privirea unor
dansatori, sunt toate actiuni constiente dar care poartd in ele ceva
inefabil, uneori foarte greu de exprimat, poarta in ele un continut, o
actiune, ce est inconstientd si ne afecteaza sufletul, inima. Chiar felul
de a merge pe stradd poate fi un astfel de limbaj, tonul, ritmul sau
melodia cu care vorbesti si care te face sa poti fi recunoscut, chiar cele
mai mici gesturi care te caracterizeazd. Acesta este limbajul inconsti-
entului despre care am vorbit si pe care I-am scris in 2006.

Dar in Opera si drama, 1851, carte influentatd de Schopenhauer
dar depésind felul de a gandi a lui Schopenhauer, Richard Wagner
scrie: ,,...acel care vrea sa creada ca lucrurile noi, pe care eventual
le-am spus, ar fi o purd ipotezd si ca nu au legaturd cu experienta si
cu natura subiectului dezvoltat, acela nu ma va putea intelege chiar
daci ar vrea. Noul, in caz ca l-am enuntat, nu este nimic altceva decat
inconstientul - {inand de natura acestei probleme - devenit constient
pentru mine ca artist care gandeste, deoarece am inteles legatura
organicd a ceea ce pand acum a fost exprimat numai separat de artisti.
Asadar n-am gasit nimic nou, am gasit numai acea legatura existenta,
dar necunoscuti pana acum™. Daci nu citeam acest pasaj nu as fi
putut intelege cat de aproape a fost ganditorul Richard Wagner de
gandirea lui Blaga, de descoperirea unui inconstient al spiritualitatii.

Sd nu uitam c@ doctorul Freud vorbeste despre inconstientul
uman la mai putin de 50 de ani de la cértile lui Wagner analizdnd

Arthur Schopenhauer, Parerga and Paralipomena (1851), Clarendon Press — Oxford,
reprinted 2010.

Richard Wagner, Opera si drama, Traducere de Liviu Rusu si Bucur Stanescu, Editura
muzicald, Bucuresti, 1983, p. 273.
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visele pacientilor lui; Blaga scrie Filosofia stilului la aproximativ 70 de
ani distanta iar acum sunt peste 150 de ani de la aparitia acestor carti
memorabile.

Inainte de toate, Wagner arati ci inconstientul se exprim prin
artd, prin muzica. La primul capltol al cartii Opera si drama, se folo-
seste, de doud ori, foarte corect, in loc de Tonkunst’ (arta tonului),
arta muzicald. Repet, este corect mai ales pentru traducatori care
se adresau muzicienilor. Dar ... Wagner foloseste si el musik, de
mai multe ori, aici el a vrut si foloseasca Ton... Traducétorul englez
foloseste si el Ton... Wagner va folosi ulterior, de mai multe ori,
Tonsprache deosebindu-1 de Wortsprache pentru a demonstra limbajul
inconstient al muzicii si chiar al poeziei. In partea 3-a, capitolul V,
Wagner scrie : ,,Orchestra poseda o capacitate de exprimare necon-
testatd... In simfoniile lui Beethoven am vizut aceastd capacitate
de exprimare dezvoltandu-se pand la o culme ... ,si termind para-
graful cu marea problema a inexprimabilului. Wagner foloseste, in
acest prim paragraf de mai multe ori Sprachvermaigen, Aussprechen,
Auszusprechen, pentru a impune ideea cd o orchestra, o simfonie,
vorbesc, ele spun ceva clar dacéd cel ce a compus muzica a reusit
aceasta: ,...0 dovedesc cu totul clar tocmai instrumentele orchestrei,
fiecare pentru sine, dar intr-o formad infinit variata, in colaborare
alternativa cu alte instrumente, o exprima clar si inteligibil”.

In ce priveste inexprimabilul, aici Wagner scrie foarte pe inteles:
»inexprimabilul pe care orchestra poate si-1 exprime cu cea mai mare
precizie, si anume, impreuna cu un alt inexprimabil - al gestului”
Intr-o nota la aceeasi pagina scrie: «... din punctul de vedere al vorbi-
torului, ceva este exprimat de acesta ca absolut inexprimabil, dar in
sine, poate fi exprimat foarte usor dacd se foloseste organul cores-
punzdtor pentru aceasta'’. Pentru a intelege niste vorbe ce par de
neinteles ne putem ajuta de vorbirea tonals sau de cea prin gest. Asta
realizeazd drama in operd, mai ales dacd este ajutata de gest si de
costume.

Wagner ne mai spune ceva extraordinar ,Muzica nu poate gandi,
ea poate insd realiza ganduri, ea poate face cunoscut continutul
el nu ca pe ceva amintit, ci ca pe ceva actualizat” daca este ajutata,
pe fondul unei constructii poetice. Atunci cénd, in Parsifal, spune

Citatele in germana sunt din Richard Wagner, Oper und Drama, Leipzig, Ed. I. I.
Weber, 1869.

Richard Wagner, Opera si Drama, pp. 248-249.

Op. cit., p. 249.

" Ibidem.
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»Durch Mitleid Wissend” la aceasta se gandeste, stiinta, cunoasterea,
pot fi ajutate de cantec, deoarece muzica, arta tonului, poate stimula
afectele, deci si mila, compdtimirea, care la randul ei stimuleaza
cunoasterea, stiinfa, ceea ce putem sti.

Ma simt obligat sd deschid o pagina delicata. Marii gandi-
tori ai omenirii au fost, desigur, atrasi mai ales de forma abstracta a
gandului. Platon, Aristotel, Kant, Hegel, Heidegger, au gandit surprin-
zand notiunile abstracte pe care le-au construit astfel incat au reusit
sd ne spuna, cu aceleasi cuvinte obisnuite ale unei limbi naturale, ceea
ce era foarte greu de comunicat.

Dar au fost ganditori ancorati in stiinte, mai ales in fizica (aici
legatura cu matematica este evidenta) — aproape toti fizicienii
contemporani de varf din astrofizicd sau din fizica microparticulelor
- au preocupari filosofice. La fel, Sextus Empiricus a fost medic, la
fel si Karl Jaspers. Sau cei ,,specializati” la inceput in artd: Blaga a fost
poet, primele lui volume publicate au fost de poezie, prima lucrare
filosofica a fost Filosofia stilului, stilul ramanand un important punct
de sprijin pentru intreaga filosofie blagiana.

Cu Richard Wagner suntem in domeniul de varf al muzicii, dar
teoriile sale depasesc cu mult preocuparea pur muzicala sau vorbind
despre muzica deschide unele teme care, dupa cum voi arata, sunt
foarte importante pentru gandirea psihologica si filosofica.

Studiul matematicilor superioare a fost, de multe ori, un punct
de plecare pentru o preocupare filosofica. Numarul, acest element
minunat, este, poate fi, de fiecare datd cand il folosim in acelasi timp
un individ dintr-o serie, spre exemplu al numerelor naturale, 1, 2, 3,
... 1, dar si un general, un Universal chiar. Cand Pitagora vorbea de
unitate, de diada, de triada, aceste nume-numere atingeau univer-
salul; cdnd Parmenide vorbea de unitate, de UNU, era pentru el
intreaga fiinta. De aceea filosofi ca Descartes, Leibniz, Newton,
Russel, Husserl, ca si mulfi altii, au fost foarte aproape de intelegerea
practica si de cea abstractd a unei situatii date. In calculul diferential,
Newton si Leibniz au reusit sd redea, cu foarte mare exactitate situatii
individuale specifice ale unui ansamblu ce se numeste miscare, ce se
misca.

Am spus cd poetul Blaga, atunci cand s-a simtit atras de filosofie,
avea stilul care nu este deloc strdin de poezie ca punct de sprijin al
viitoarei lui constructii filosofice. O practica stiintifica, una artistica
sau matematica iti poate da un important sprijin in susfinerea unei
gandiri filosofice. Cum spunea Noica, holomer-ul, unirea unui indi-
vidual cu un general prin intermediul determinatiilor poate fi secretul
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unei bune constructii filosofice. Aceasta se poate realiza foarte bine
cand ai in spatele tdu o practica care-{i confirmd in momentele
importante ale vietii tale cd mintea ta functioneaza bine. Tot astfel
Richard Wagner, si aceasta se poate simti in cateva texte importante
ale prozei sale, cum ar fi Opera si drama sau Beethoven " influentat
de gandirea lui Schopenhauer din Lumea ca vointd si reprezentate in
care intuitia artistica avea un rol important, beneficiind si de o mai
buna explicitare a Primei Analitici, Analitica transcendentald a lui
Kant, toate acestea i-au dat posibilitatea sd ineleaga mai bine ce se
intdmpld in arta muzicii, care este rolul tonului muzical al ritmului,
al melodiei, cum sunt ele create de compozitor si cum sunt ele recep-
tate de cei ce ascultd muzica, cum se casitoresc arta tonului cu verbul
poetului si cu dansul in creatia dramaticd. A simtit nevoia sa scrie
ceea ce observase, sd construiasca teoretic ceea ce gasea in partiturile
muzicale si in salile de concert, in spectacolul de opera.

Isi incepe textul siu despre Beethoven'? spunand: ,,muzicianul...
e bine sa-si asume faptul ca vorbirea tonald apartine ca atare intregii
umanitati, ca melodia este un limbaj absolut in puterea cédreia muzi-
cianul vorbeste fiecdrei inimi” si propune o ,explorare a adancurilor
naturii Muzicii””’, o explorare care ar putea fi utila filosofiei ct si
stiintelor comunicérii deoarece cercetarea pe care o face Wagner este
atat in domeniul vorbirii / al comunicarii prin ton, cat si al vorbirii
prin cuvinte sau chiar prin gesturi.

Wagner ii da dreptate lui ,,Schopenhauer, care pentru prima
datd a definit cu claritate filosofica pozitia muzicii printre cele-
lalte arte ... El incepe prin a se minuna de limbajul muzicii, vorbire
ce este de inteles imediat pentru oricine ... nu foloseste concepte
abstracte (Begriffe); aceasta o deosebeste complet de arta poetica care
foloseste, in primul rdnd, concepte cu care reuseste sd vizualizeze, sa
ilustreze, Idea (Zur Veranschaulichung der Idee) ...punct de vedere
pe care-l traduce in concepte abstracte cu care gaseste si o filosofie
cu care explicd insusi lumea... Totusi, Schopenhauer care propune
aceastd teorie a Muzicii ca un paradox ... ca o ipotezd profundd, nu
reuseste sa conducd mai strans si mai departe aceasta demonstratie,
probabil pentru un motiv simplu, ca laic nu avea o posibilitate de a
avea o discutie mai apropiatd cu muzica si nici nu avea posibilitatea

Prima, publicatd in 1852, iar a doua in 1870.
Richard Wagner’s, Prose Works, vol.V, p. 61, al doilea paragraf, translated by William
Ashton Ellis, Broud Brothers, New York, 1966, reprinted from the 1893 London
edition, Routledge & Kegan Paul Ltd. Traducere din engleza de Geo Savulescu.
Op. cit.,, p. 62.



Richard Wagner / Arthur Schopenhauer sau adendd la limbajul inconstientului 59

unei intelegeri a adeviratului muzician, a compozitorului..”'* pentru
cd, ludndu-1 ca exemplu pe Beethoven, ,la el totul pleca din adan-
curile propriei sale fiinte... Este imposibil sd discutam substanta
importantd a muzicii lui Beethoven... fara sa avem o intelegere clard
despre adevarata esenta a muzicii in general (si in particular a lui
Beethoven)”". Cu toate ci Beethoven era bolnav, surditatea sa avan-
sase, ,lumina lui interioara arunca un reflex minunat asupra sufle-
tului sdu. Esenta lucrurilor ii vorbeau si se ardta in lumina linis-
titd a Frumusetii... Splendidele lucrari ale lui Bach erau biblia lui;

...completa lui surditate reusise sd-1 rupa complet de aceastd lume
a durerii”'®. Pentru Wagner Beethoven a fost cel mai important
exemplu de creativitate umana dusa la limitd, a fost maestrul sau,
idolul sau, compozitorul care a luptat cu surditatea cucerind prin
instinctul sdu natural, prin puterea luminii sale interioare cu care si-a
invins boala, cucerind puterea de a compune un monument al artei
universale, asa cum sunt ultimele sale simfonii, quartetele sale si in
special Simfonia a noua inchinata omului: omului care este bun in
ciuda tuturor relelor, simfonie inchinati bucuriei omului.

Wagner da un exemplu de unitate simfonica, nu stiu dacd asa
se spune in muzicd, un exemplu care pare ca l-a influentat si pe el
cel ce ciuta noul in muzici, in dramai. ,,In simfonia in C-minor ne
apare unul din acele rare conceptii ale maestrului in care un stress
al unei pasiuni amare, o notd fundamentala de la inceput, se catard
treapta cu treapta cdtre consolare, exaltare, pana se sparge in bucuria
victoriei constiente. Aici patosul se limiteaza la unul definit dramatic,
in sens ideal; ...care simplu si unic izvoraste din domeniul muzicii,
al spiritului mu21c11 (welche an sich dem Geiste der Music durchaus
erscheinen)”"’. O noti, poate o temi, un tonsprache, care ne di
unitatea 51mfon1e1.

Am vazut cum se cdsatoresc tonul muzicii cu ceea ce numim
cuvantul limbii si cu limbajul gestului in Opera si drama, acum sd
vedem acelasi lucru cdnd Wagner scrie o comunicare unor prie-
teni, scriere prin care isi sustine punctul sau de vedere privind
constructia unei drame muzicale si amdnunte ale acestei constructii.
Mendelssohn spune undeva ,,Cuvéntul ...; pentru fiecare, un cuvant
poate avea un alt inteles” Ne spune aceasta un mare muzician, un
mare compozitor. Exprimarea unui cuvant este insotitd totdeauna

Op. cit. pp. 65, 66.
Op. cit., p. 92.

'S Op.cit., pp. 96, 100.
Op. cit.,, p. 100.
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de anumite caracteristici personale ale vorbirii. O exprimare poate
avea un anumit ton, un anumit ritm, poate fi melodioasd sau aspra,
persoana poate gesticula, spre exemplu poate bate cu pumnul in
masi. De fiecare dati cuvantul poate avea un alt inteles!".

Va propun s-o ludm tot incetul cu incetul pentru ca oricat de
putine pagini voi scrie drumul este tot lung deoarece incerc sa va
spun folosind cuvéantul lui Wagner care poate péarea foarte greu de
inteles.

Am vézut ca muzica este un limbaj, asta este evident pentru toata
lumea, dar dacd este sau nu un limbaj al inconstientului impreuna
cu orice fel de altd manifestare artistica, asta ramane sa vedem. De
dovedit este destul de greu. Dar ce au dovedit Freud sau Jung anali-
zand visele pacientilor lor? Freud a fost totusi primul care a vorbit,
ca sa fie auzit, despre inconstient. Si Schopenhauer a scris despre
vise in Parerga si Paralipomena, numai ca el a considerat visul un
fenomen paranormal. Iatd, am aflat ca cineva a vorbit si a scris despre
inconstient in 1852, poate si ctiva ani mai inainte. Insi pe Wagner
l-au citit numai muzicienii.

De ce este important faptul ca avem un inconstient care este ca
un fel de pilot automat al omului? Sigur ca este cam simplist spus. Ce
facem cu creatorii de arta, cu creatorii de valori spirituale, cu marea
masa a celor ce consumd ceea ce acestia produc? Ce facem cu bietul
om ce crede ca n-are nicio scapare, dar scdparea o are el in maini,
adicd in putinta lui, numai sa stie c-o are. Dacd nu stie c-o are cine
sa-1 mai ajute. In Dumnezeu nu mai cred prea multi si astfel rimane
bietul om singur in bétaia vantului si a intamplarilor.

Am scos cateva afirmatii ale lui Wagner din Comunicare priete-
nilor mei'”. Vi rog, nu vi speriati de densitatea afirmatiilor wagne-
riene alese cam inghesuit de mine, o sd incerc sa le limpezesc putin.

Op. cit., p. 65. Traducatorul, William Ashton Ellis, are un cuvant remarcabil intr-o
nota de la aceasta pagina spunand: Asa cum Wagner, in Opera si Drama foloseste
expresia de ,ochiul auzului’, este usor sa intelegi diferenta intre ceea ce el numeste
aici ,arta muzicald’, muzica ce foloseste pattern-uri muzicale, spre deosebire
de muzica veritabila care se adreseaza ,urechii ce aude” pentru a se aseza in loja
emotiilor.

Richard Wagner's prose Works, vol. | (A Communication to my Friends), translated by
Willam Asthon Ellis, Broude Brothers, New York, 1966. Traducerea din englezd: Geo
Savulescu.
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»Ceea ce poate fi rostit prin limbajul muzicii este limitat la senti-
mente si la emotii ... ceea ce se poate uni fructuos intre limbajul
muzical si cel prin cuvinte este numai ceea ce in limbajul muzical
este inrudit cu limbajul prin cuvinte ... Ceea ce zdresc vad numai cu
ochii muzicii... al muzicii pe care o am la inima mea, atunci simt cd
mad pot exprima ca intr-o limbd maternd”. ,,Dar este precis aici unde
inconstientul meu de pana acum devine congstient ca o necesitate artis-
ticd... problema mea a fost sd realizez unitatea in drama in specificul
sau mod de expresie... Imi amintesc ci inainte de a termina Olandezul
zburdtor am schitat, mai intai, Balada Sentei din actul II comple-
tand versurile si melodia. In aceastd piesd am pus in mod inconstient
germenele tematic al intregii muzici al operei: era imaginea in petto
a intregii drame, asa cum a stat in fata sufletului meu ... de aceea am
denumit-o mai tarziu ,balada dramatica’.. Cand am schitat Siegfried...
am vazut in fata mea Fiinta Umand in felul ei cel mai natural si in
plinatatea vietii sale fizice lipsite de griji... Elsa a fost cea care m-a
sfatuit sa aduc la viata acest om: care, pentru mine, a fost intruparea
spiritului peren al creativitatii involuntare (Unwillkiir) a omului
de actiune in toatd plinatatea sa a Umanului, cu vigoarea sa innds-
cuta si cu bogatia dovedita a jubirii. Aici, in apropierea acestui Om
pornirea de a-ti incélca jurdméntul dragostei nu-si putea avea locul;
dar in intregime el traia acolo, unde i se umflau venele si se contractau
muschii acestei fiinte voioase in toate strifundurile fiintei sale””.

»Asa cum aceasta Fiintd Umana se misca, asa ii era si cuvantul. ...
Astfel am fost obligat sa ma gandesc la un alt fel de melodie graitoare.
Intr-adevir nu a trebuit, pana la urma, sa-mi amintesc nimic mai
mult, mi-am gasit eu o rezolvare; deoarece la primul izvor mitic unde
l-am intalnit pe chipesul si tandrul Siegfried-omul am fost condus de
ména lui citre un mod perfect-fizic de rostire in care singur acest om
putea vorbi despre sentimentele sale™".

Sunt cuvinte ce nu sunt insotite nici de ton, nici de un ritm, nici
de o melodie si farda a avea un ajutor al gesturilor. Si totusi, fiecare
scriitor are stilul lui de a scrie - am facut o alunecare spre Blaga,
alunecare la care m-a obligat ce doream si spun -. Sigur ca Wagner
are un stil de a scrie care este placut si interesant, de aceea l-am citit
cu plicere si am regretat ca nu cunosc bine germana ca sa-1 pot citi
complet in original. Incerc si eu s3 patrund acest mister al cuvantului,
cuvintele emise prin voce nu plutesc singure ca niste entitdti spre

*® Richard Wagner’s Prose Woks, vol. | (A communication to my friends), pp. 364, 365.

*' Op.cit, pp. 375, 376.



62 GEO SAVULESCU

urechile noastre, ele sunt insotite de unele sunete, cum scrie Wagner,
de un ton, un ritm, de melodia glasului nostru si de gesturi. Cuvintele
scrise intr-un roman, intr-un poem, par a fi mai singure, cu ele insele.
Poate cd ma insel, Blaga avea dreptate, orice activitate umana poarta
in ea un stil ce caracterizeaza persoana. De aceea cuvantul scris are
si el un stil. Ce inseamnd asta? Asta inseamnd ca citesc cu plicere o
carte si pe alta o pun deoparte, ca citindu-1 pe Proust in francezd am
o placere dubla, a textului si a ce mai poarta in el acest text. Uneori
citind un autor parca-1 aud vorbind. Este o plicere pentru ca am
uneori impresia unui dialog. Aceastd placere o am mai ales la autorii
filosofi, deoarece am tot timpul comentarii la ceea ce spun.

Acesta a fost gandul meu. Sa ne intoarcem la Wagner. Creatorul
din Wagner ne atrage atentia cd nu poate crea decat in anumite
conditii. Acele conditii care fac posibild personanta, iar trec pe la
Blaga, care in cazul lui Wagner inseamnd un fel de fluid care ii vine
de undeva; atentie! tot ceea ce-i vine in minte era ascuns undeva
in inconstientul sau si depindea de bagajul pe care 1-a adunat el, de
cultura primita la scoald, de cartile citite, de muzeele vizitate, de
cite si mai cate. Revin, deodatd isi dd seama cd in aceastd baladi
sta intreaga drama, pe care o stie, a olandezului raticitor, poemul
si muzica. Mai trece un timp, poate ani, si in timp ce gandeste la
moartea lui Siegfried parca o aude pe Elsa care-i vorbeste despre
Siegfried. Apoi chiar Siegfried ii apare in imaginatie luandu-1 de
mana si-1 invita la o plimbare prin poemul ce-1 va readuce la viata
in toatd plinatatea fortelor lui. Cum si nu fie sensibil un astfel de
creator la scrierile lui Schopenhauer, sensibil si nemultumit totodata,
dandu-si seama cd Schopenhauer nu are experienta unui creator de
muzicd, a unui creator al unei drame, nu avea cum sa meargd mai
departe, impiedicandu-se in Parerga si Paralipomena in studiul
amanuntit al viselor in parapsihologie, cum ii spunem noi azi, de fapt
impiedicandu-se in neintelegerea importantei inconstientului - il va
lasa pe Freud sa facd asta — atunci cand incerca sd studieze functiile
sistemului nervos central, ale creierului (Schopenhauer).

v

Wagner intelesese deja, poetii romantici vorbiserd despre
inconstient dar nici ei nu au avut practica necesara, Wagner a avut-o.
El fiind creator, ca poet si ca muzician s-a lovit, chiar de la inceput,
de inconstientul creator, de inconstientul purtdtor al spiritului uman,
inconstient pe care mult mai tarziu l-a scos la iveala Blaga. Wagner si-a
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dat seama cé inconstientul este ajutorul creatorului, ci inconstientul
este cel ce gdndeste in om, mai ales intr-un creator, gandeste pentru el.
Artistul nu mai are decét sa-1 asculte si prin activitatea lui constientd,
de data aceasta, sd construiascd, si realizeze ceea ce intuitia i-a
povestit. De aceea creatorul are nevoie de putind liniste sufleteascd si
de o mdcar modestd bundstare pentru a putea crea. Wagner a inteles si
altceva, a inteles ca orchestra vorbeste in limba ei pe care inconstientul
spectatorilor o poate recepta, vorbeste despre sentimentele lui
Siegfried, ale lui Mime ca si ale balaurului: dar pentru a sti despre cine
este vorba avem nevoie de ajutorul poetului care va vorbi despre aceste
personaje. A inteles cd in drama muzica si versul au nevoie sa fie din
aceeasi familie, sa fie apropiate. La inceputul lui Siegfried se poate auzi
un geamdt de balaur, geamat care parca ne povesteste toata opera —
desigur, celor dintre noi care-i cunoastem subiectul, dar si pentru cei
ce nu stiu subiectul va fi un fel de semn de care-si vor aminti. La fel,
la inceputul actului II se aude un timpan peste muzicd, ca niste batai
de inima, regulate si uneori neregulate. Siegfied este in fata balaurului
si Mime sta ascuns. Va urma lupta lui Siegfried cu balaurul Fasold.
Batdile astea de inimé ne anunta tot acest episod.

Am citat si cele cateva propozitii in care Wagner declard ca
Muczica este ca si cum ar fi limba lui maternd. Remarcabild afirmatie.
Intelegeti ce munca inconstientd se producea in sufletul acestui om,
muncd inconstienta ce se constientiza, asa cum chiar el spunea, ca
muzician deveneam constient de creatia mea.

Mai este un episod interesant de care-mi amintesc — nu-1 pot cita
dar este in Meine Lebe — in care vecinul sdu de la Zurich isi exersa
cantecul la ciocane si ciocinele. Ajunsese sa fie exasperat si voia sa se
mute, cdnd i-a venit in minte episodul forjdrii sabiei Notung. Atunci
a folosit ciocanele si s-a impacat cu ciocdnelele vecinului. Numai
inconstientul lui ce era in ciutarea unei rezolvari muzicale ale acestui
episod l-a sfituit. Sfatul inconstientului devenit constienta i-a permis
sa scrie o parte a muzicii actului intai.

In Tristan si Izolda canta iubirea, o iubire fird niciun fel de
granite. Toate granitele au fost topite de elixirul baut. Iubirea unica
si de atatea ori repetatd, iubirea ce poate depasi umanul ca idee, ca
simbol. Iubirea transmisd noud printr-o splendidéd constructie unitard
care e Opera. Cautarea unitdtii in creatia unei opere este realizata si in
Inelul Niebelungului sau in Parsifal. Ascultatorul neavizat sau nemu-
zician profita cel mai mult de aceastd vorbire a sufletului prin muzicd
in operele lui Wagner (in ascultarea oricarei muzici de buna cali-
tate), o vorbire pe care n-o poate intelege decat inconstientul omului
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(poate si al animalelor) — mai ales al omului deoarece el are ,,spirit
in inconstient”, o vorbire ce pleaca din inima compozitorului ca un
Cantec, cum ne spune Nichita Stinescu®. Orice mare creator a simtit
aceasta pornire dinduntrul sau.

In Tristan si Izolda, dupd cum am mai spus, se canta iubirea si
se sfarseste cu un poem muzical, un poem-tonal cum obisnuieste sa
scrie Wagner, care ramane un monument inchinat iubirii, inchinat
dragostei eterne.

Ma opresc aici, mai sunt multe astfel de experiente pe care
Wagner constientizandu-le le-a trecut in proza sa.

Acum va intreb, este aceasta filosofie sau ce este? Aducerea
inconstientului spiritual la intelegerea omului ce este? Aceasta a facut
Blaga mai tarziu, Blaga care a reusit sd construiasca un sistem filosofic
cu un stalp de sustinere in inconstient pornind de la Filosofia stilului.
Asta a faicut Wagner in 1852 dar totul a ramas ascuns.
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