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Dans tous les sens, par tous les sens. Lectures de I’hypermédia

Résumé: Henri Michaux écrivait, dans Misérable miracle: “je reviens (...) aux ponts que je bétis entre les
choses et que je préfére aux choses...”. Ces “ponts entre les choses” sont justement les hyperliaisons, les liens
logiciels, mais pas nécessairement logiques, qui permettent au lecteur de se déplacer librement d’un signe a
I’autre, dans une lecture non-séquentielle. La lecture sur I’écran, au greés des choix souvent capricieux, modifie
le rapport entre I’immersion et I’intéraction. C’est article a pour but d’éclaircir la distinction entre médias
multiples, intermédia et hypermédia et d’esquisser une sémiotique des discours développés dans le
cyberespace.

Tehnologia informatiei a adus cu sine un nou tip de discurs, care necesita noi strategii de lectura.
Intr-o carte tiparita, discursul este liniar, iar interpretarea lui se face bottom-up, pornind de la
unitdti lexicale elementare, pentru a se ajunge - incet, dar sigur - la macro-semnificatii, respectiv
la ,,semnificatul global”'. Dimpotriva, in ciberspatiu, discursul este hipertextual, el ramificandu-
se la nesfarsit, prin intermediul hiper-link-urilor. Enunturi concentrate sunt dezvoltate progresiv,
prin activarea cuvintelor-cheie, astfel incat - cel putin Intr-un hipertext bine structurat — mesajul
este construit fop-down, de la asertiuni sintetice la explicatii, rationamente si nuantari. Mai mult,
discursul din mediul virtual nu foloseste doar semne lingvistice: el articuleaza fragmente de text,
imagini (icon-uri)’, sunete, intr-o texturd numitd hipermedia. Noul tip de discurs este cu greu
integrabil 1n corpul culturii traditionale, care este, in mod esential, o culturd a cartii, a bibliotecii.
Mai mult, proliferarea lui ameninta sa submineze pozitiile de putere consolidate in spatiul culturii
tiparite. De aceea, reprezentantii ei privesc cu suspiciune emergenta noilor forme de discurs
cautand sa-1 marginalizeze. Mediul virtual este considerat de catre cei mai multi ,,profesionisti ai
culturii” drept un ,,surogat” cultural, un ,,mijlocitor” dubios si deformant. Nicolae Manolescu’
afirmd ca cibercultura nu este decat o pseudocultura, deoarece confunda scopul (accesul la
sursele cunoasterii) cu mijloacele (instrumentele de comunicare, tehnologia invatatului). ,,Doar
nefasta (s. m. A. M. ) cultura a mijlocitului poate fi virtuald. Cultura adevarata este totdeauna
reald. Ca viata.”, conchide criticul. Am fost insd din totdeauna mefient la adresa argumentarii
care face uz de organicism. Naturalitatea, ,,viata”, nu este decat o altd constructie culturala,
dependenta de loc si de timp. Evidenta ca suportul electronic nu elimind cultura scrisd, asa cum
fotografia n-a inlocuit pictura, cinematograful n-a golit sdlile de teatru, iar ciber-sexul n-a

' Cf. Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii. Minerva, 1988, pag. 38.
% Icon-ul este mai general decét imaginea, el incluzand si diagramele, schemele, graficele etc.
* Romdnia literara ,17-23 iulie 2002.
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impiedicat acuplarea, n-ar trebui folositd abuziv pentru a afirma cu oripilare cd ,,0 culturd a
mijlocitului, in sensul ca face sa triumfe mijlocul asupra scopului, tehnologia asupra artei, acesta
este computerul nostru cel de toate zilele”. Se ignora faptul ca mediul virtual este in masura sa
ofere mai mult decat o informatie utila de tip ,,Pagini aurii” (mersul trenurilor, bibliografii etc.).
Cunoasterea, 1n toate formele ei - literara, stiintifica, artistici — prezente in ciberspatiu, nu
concureaza cu cea vehiculatd de mediile traditionale, iar valoarea ei ca noutate provine din
constientizarea dimensiunilor sale culturale specifice.

Mircea Mihiies® ridica si el lancea impotriva ciberculturii, aratandu-se consternat de faptul ca
,pentru a absolvi astazi o facultate Tn Romania e suficient sd cunosti cele doud comenzi ale
computerului, copy si paste”. O tezd de licentd nu necesitd, dupa sarcasticul autor, decat
,,minimul efort de a compila texte imbecile de pe Internet”. In ciberspatiu existd aceeasi dozi de
imbecilitate ca in biblioteci, iar cartile, din totdeauna, din carti s-au scris. Este indiscutabil ca
referinta la situl sursa trebuie facutd cu aceeasi scrupulozitate ca si aceea la un volum inregistrat
cu ISBN. Discernamantul si (ciber)cultura profesorului sau ale colegilor de specialitate, puse la
incercare de facilitdtile electronice, pot fi insd ajutate de programe speciale, capabile sd detecteze
imprumuturile nemarturisite de pe web.

Gabriel Liiceanu’ deplange, si el, faptul ci ,,astizi distantele dintre oameni nu se mai acopera prin
«scrisori groase» (recte carti, n. m., A. M.) ci prin media, in esentd prin aparate care pot fi
«deschise» printr-o simpld apasare de buton”. Autorul crede ca optiunea pentru noile medii, in
defavoarea cartii in format traditional, ar fi o victorie a ,,fiintei lenese” din om. Suntem alaturi de
el in ideea ca ,,umanismul se bazeaza, intre altele, pe ideea ca spiritul poate fi depozitat”. Dar nu
credem ca unica metodad de depozitare a spiritului este cartea si ca ,,depozitul de spirit” trebuie sa
se numeasca, neaparat, biblioteca. Bazele de cunostinte si interfata web pot foarte bine juca acest
rol. De aceea, nu credem ca ,,proiectul umanist pe care s-a intemeiat istoria Occidentului a luat
astazi sfarsit”. El continua, prin alte mijloace, realizdnd o noua ,,sinteza sociala”.

Problema subiacentd este insa alta. Cultura ,,reald” dispune de spatii consacrate de legitimare,
cum ar fi editurile, redactiile, emisiunile de radio sau de televiziune, in timp ce cibercultura nu
are inca instante de atestare valorica. Demersul critic, care sd analizeze nuantat calitatea ofertei
siturilor ciberspatiale, este Incd incipient, dar el nu va intarzia sa structureze lumea virtuala prin
cernerea sistematica a valorilor. Pe de alta parte, practicile ,,reale” ale publicarii stipendiate si ale
clientelismului din mass-media erodeaza continuu demnitatea spatiilor culturale traditionale. Cei
care le guverneaza se simt amenintati deoarece, desi pdmantul nu le fuge (incd) de sub picioare,
el simt ca a aparut ceva dincolo de ,,pdmant”, un teritoriu nou, care le scapd. Desemnandu-1 ca
»salon al refuzatilor”, nu fac decat sd-i puna in evidenta potentialitatea innoitoare.

Discursul virtual are nevoie, pentru a deveni convingator, de o semioticd (morfologie, sintaxa si
retoricd) proprie. Esentialmente multimedial si hipermedial, articularea lui arborescentd necesita

* Romania literara, 24:30 iulie 2002
> Cf. Dans cu o carte. In: Declaratie de iubire, Humanitas, 2001)
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alte reguli de formare decat discursul scris sau vorbit din spatiul real. Este de asteptat ca orice
noutatea sa aducd, o data cu ea, nu numai castiguri, ci i pierderi, uneori importante.

Lumea s-a obisnuit sa inteleagd prin multimedia orice convergentd intre mai multe medii de
comunicare. In realitate, termenul are intelesul precis de discurs care angreneaza diverse categorii
de semne — imagini, sunete, texte — bazate, toate, pe suportul electronic. Daca discursul este
neliniar, putdnd fi urmarit pe mai multe trasee, termenul corect este hipermedia. Multi confunda
inca hipermedia cu intermedia sau cu multiple media. Ultimul termenul semnifica transmiterea
unui mesaj simultan prin mai multe medii, intre care unul este dominant, iar celelalte au rol
acompaniator. /ntermedia constd din Intreteserea unor discursuri care folosesc medii diferite, fara
ca vreunul sd devind dominant si eliminand redundanta. Cei care se ocupa cu arta pe calculator —
web-art — utilizeazd multimedia sau hipermedia , in timp ce autorii de artd video si de
performance recurg la intermedia. Cinematograful, opera, teatrul, unde vizualul si sonorul se
intrepatrund, sunt demersuri de tip multiple media: unul dintre canale este preponderent, celelalte
jucand un rol acompaniator (actiunea la opera, ilustratia muzicald in teatru, muzica de film). In
intermedia, ponderile canalelor sunt relativ egale, rezultand o polifonie echilibrata de discursuri.
Hipermedia este discursul neliniar, care utilizeaza semne de natura diferita.

Corporalitatea cartii tiparite

Una dintre obiectiile serioase la adresa hipermediei este pierderea corporalitatii cartii. Harold
Bloom spune cad a citit romanul 7imeline de Michael Crichton pe calculator si cad a gasit
experienta dezamagitoare: ,,In biblioteca mea se afld cirti pe care le-am uzat de atétea recitiri. Le
indragesc pentru copertele lor indoite, pentru paginile lor ingdlbenite. Cartea ca obiect are o aura
de neinlocuit”. La randul sau, romancierul William H. Gass considera ca nu putem separa
continutul cartii de corpul ei, ,,legatura” care tine — fizic si conceptual, in acelasi timp - cuvintele
si frazele impreuna, intr-un tot unitar.

In miezul erei electronice, corpul material al cirtii devine obiect fantasmatic, obiect al dorintei.
Intr-un text intalnit intimplitor pe web, Christopher Keep spune ci o carte este obiectul fetis prin
excelenta, cdruia uneori 11 mingii indelung paginile §i coperta, 11 inspiri mirosul subtil, dar pe care
alteori il respingi ca pe un partener demn de dispret. Cel mai adesea se citeste in pat, ghemuit in
jurul cértii ca pentru a o proteja, corpul cartii tinute in mana formand impreund cu cel al
lectorului o entitate completd si inchisd, precum fiara cu doua spinari de care vorbea Rabelais.
Placerea de a citi este, in primul rand, o placere carnala.

Stiintele oculte ne invata ca fiecare corp sensibil este dublat de un altul, corpul subtil, iar cartea
nu face exceptie de la aceastd reguld. Corpul subtil al cartii este insd matematic, nu metafizic, in
sensul coerentei si al completitudinii. Corpul, In matematica, este multitudinea inchisd in ea
insasi, din care nu se poate, cu nici un pret, evada. Contine cate putin din toate, fiecare element de
acolo 1si are perechea contrard, neutrul 1si gaseste si el locul, destul cat sa poti cladi o lume.
Corpul matematic este o metaford acceptabild pentru corpul livresc, deoarece actele interpretative
ale lectorului nu-1 duc niciodata pe acesta dincolo de universul inchis in care lectura-l cufunda.
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Corpul sensibil al cartii, prin unitatea lui materiala, trimite la unitatea universului creat prin actul
de a citi.

Cartea este oglinda in care se petrece transformarea lectorului, din persoana, in personaj. Copilul,
cind isi Incepe viata de cititor, nu este incd, dupd spusele lui Lacan, decat “un agregat
necoordonat, un ansamblu de zone, de senzatii, de nevoi si de impulsuri®. Formarea identitétii
trece prin “stadiul oglinzii”: doar atunci cand copilul isi asuma propria imagine reflectata el se
identifica pe sine printr-un act de separare si astfel ia nastere eu-I. Stendhal definea romanul ca o
oglinda purtata de-a lungul unui drum. Drumul despre care vorbea este cel parcurs de catre cititor
pand la dobandirea identitatii sale ca entitate psihologica distinctd. Cartea este universul corporal
inchis si dens in care lectorul se regaseste cu amintirile si dorintele sale articulate, prin
intermediul stilului, intr-o arhitecturd. Reflectdndu-se in universul structurat al cartii, cititorul
devine coerent si autonom: din persoand devine personaj. El se reinventeaza cu fiecare carte, se
creeaza pe sine prin practica lecturii. Odatd adolescenta trecutd, omul, devenit “monada“ prin
lecturd, abandoneaza cartile in favoarea insertiei sociale si, ca urmare, unitatea sa interioara este
periclitata. El se descompune in ipostaze si roluri succesive, se reduce, biatd fiintd alienata, la
ansambluri de competente specializate. Cel care nu (mai) citeste se afld in imposibilitatea de a-si
reface plenitudinea existentiala, el nu mai exista ca entitate distinctd, luminoasd, nu este decat o
sumad de preocupdri. De aici, resentimentul obscur si violent impotriva celui care, prin izolare in
lecturd, sfideaza imperiul necesitdtii §i sugereaza, tacit, precaritatea fiintei “active”. Caliban
incearcd sd fure cartea lui Prospero, Don Quijote este silit sa renunte la romanele cavaleresti si
putin a lipsit ca biblioteca lui Heidegger sa fie confiscata. Cititorul trebuie culpabilizat, iar cartile
lui date flacarilor. Nu fericirea lui este invidiata, pentru cd ceilalti o ignora, nici avantajele
sociale, pentru ca le-a pierdut de mult. Ceea ce irita este ideea confuza, nicicand exprimata, ca
singur el exista, pentru ca citeste.

El citeste cartea ideala, care este infinitd, precum Biblioteca Babel sau ,,cartea de nisip” ale lui
Borges. Cum sd regdsesti un volum sau o pagind dintr-o infinitate fard si te lasi la voia
intamplarii, sperand cd sansa iti va surade? Infinitul este poetic tocmai pentru ca sfideaza spiritul
metodic si ne obligd sd ludm hazardul in serios. “Orice gandire declanseaza o aruncare de zar”
spunea Mallarmé, ca ultima sperantd in fata esecului metodelor sistematice in confruntarea cu
infinitul. Alegerea la intdmplare a paginii, a fragmentului, a traseului capricios printre vestigiile
cunoasterii este singura strategie posibila cand ai in mana cartea completa, care este chiar lumea.
Se citeaza des fraza lui Mallarmé: “totul, pe lume, exista pentru a se ajunge la o carte” (Tout, au
monde, existe pour aboutir a un livre). Ea este interpretatd deseori in maniera prescriptiva: rostul
lumii este sa devina carte. De fapt, subiectul nu este “lumea” ci “totul”. Totul, pe lume, nu este
decit materie prima pentru a face o carte. Totul, adicd materialele, fragmentele risipite, bric-a-
brac-ul disponibil, poate deveni /ume numai daca este organizat ca o carte, altfel ramane amorf.
Pentru a exista, lumea trebuie sa devina carte, adica sda dobandeasca unitatea, integritatea,
densitatea cartii. Lumea nu este nimic, daca nu o carte. A nu alcatui o carte din ingredientele
aflate la Tndeména 1n haotica aglomerare Inseamna a pune sub semnul intrebarii existenta insasi a
lumii.
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Interactivitatea cartii electronice

Lectura pe ecran inlaturd bucuria aproape fizicd a imersiunii 1n fictiune, dar mentine treaza
luciditatea, prin interactivitate. Placerea subtila de a urmari o povestire este legatd de un foarte
bine cumpanit echilibru Intre imersiune si luciditate. Te cufunzi cu delectare in lumea fictiunii,
dar iti reiei distanta, de indatd ce un comentariu critic sau o reminiscentd iti trec prin minte.
Cartea electronica, lipsitd de corporalitate, sustine totusi imersiunea, prin luxurianta multimediei
care Tmbogateste textul, indeosebi in cazul cartilor inregistrate pe disc. Multimedia reda
informatia nu numai in forma ei simbolica — textul - ci si in forma reprezentationald, stimuland
simturile prin intermediul sunetelor, al imaginilor multicolore si, uneori, animate. Pe de alta
parte, dacd se doreste adecvata noului mediu, cartea nu trebuie compusa secvential, indemnand
la o lectura liniarad. Nu romanul ca atare, ci editia sa critica, amplu comentata, cu note, variante si
referinte stufoase se adapteaza bine formulei electronice. Structura de hipertext, care orienteaza
lectura pe diferite traiectorii, in functie de alegerile cititorului este perfect potrivitd in acest caz.
Este dificil, In cartea tiparita, sd cauti cu privirea notele din subsolul paginii sau sa intrerupi
lectura, pentru a identifica referintele finale. Tehnologia face toate aceste operatii comode, prin
simpla activare a [link-urilor. Mai mult, a citi o carte ,,cu creionul In mand”, addugandu-i
comentarii personale, este frustrant, mai ales in cazul editiilor economice de astazi, cu putin
spatiu liber pe marginea textului. Dimpotriva, instrumentele software de lecturd ca Microsoft
Reader, Adobe Acrobat, eBook Reader sau Gemstar eBook dau posibilitati nelimitate de
imbogdtire a textului prin comentariile succesive ale cititorilor sdi. Dacd aceste posibilitati ar fi
existat odinioara, am fi avut sansa de a citi, azi, un volum de Pascal adnotat de Voltaire.

In lectura cirtii electronice, mintea este mereu treazi, fiind improspatata si stimulati de
interactivitatea fara de care hipertextul nu s-ar putea desfasura. Imersiunea si interactivitatea sunt,
deci, doi ingredienti contradictorii ai ciber-fictiunii, a caror combinatie, optimizata de editorul
discului, maximizeaza placerea starnitd, pastrand insa chiar starnirea sub un strict control.

Daca discul este mediul editiilor critice, comentate arborescent, situl din ciberspatiu este locul in
care formulele narative isi pot gasi resurse de improspatare. Moartea romanului ca gen literar
acompaniaza simbolic disolutia lumii ca univers coerent. Cei pe care faptul 1i ingrijoreaza
pledeaza pentru conservarea speciei, asa cum este, uitdnd ca, in culturd, moare numai cine nu
poate sd se transforme. Reteaua intretesutd a documentelor din spatiul virtual a permis aparitia
unui alt tip de roman, articulat de noi principii constructive, animat de noi strategii narative.
Romanul a murit, traiasca hiper-romanul!

Noutatea cea mai importantd adusa de hiper-roman este interactivitatea. Hiper-lectorul este
indemnat sa-si depaseasca modesta lui conditie si sa devind nu chiar autor, dar macar un fel de
hiper-autor, care ar institui legaturi intratextuale dupa un algoritm mai mult sau mai putin usor de
inteles.
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Icoane si valuri

Lectura textelor si contemplarea imaginilor par a se exclude reciproc. Pagina cartii de acum
cincizeci de ani era sobra, uniform acoperitd de randuri elegant tiparite, cel mult ornatd cu
frontispicii, vignete discrete si gratioase culs de lampe. Din cand 1n cand, 1nsa, prea rar pentru
asteptarile noastre infrigurate, cite o plansd somptuoasd, uneori protejatd cu foitd de matase,
intrerupea lectura spre a oferi ceva stimulente si simturilor, drept rasplatd pentru retragerea lor
tacutd in timpul activitatii intelectului. Aceste ilustratii erau dispuse cu o calculatd incongruenta,
ele nu se refereau neaparat la textul invecinat ci trebuiau raportate la fragmente situate cu zeci de
pagini Tnainte sau in urma, subliniindu-se astfel statutul lor exceptional, acela de a marca ceea ce
0 eroind a lui Jean Paul Sartre numea "situatii privilegiate"®.

Astazi, daca pagina cartii literare a devenit posacd, revistele, cartile de stiintd, manualele ne
prezintd pagini pe care cele mai diverse semne se Imbind Intr-o Imbietoare etalare. Ilustratia nu
mai este un supliment oferit ca recompensa, ea este mesajul insusi, textul ajungand deseori sa fie
redus la rolul de comentariu succint. Pe de altd parte, imaginea nu mai este singura alternativa la
sirurile de caractere tipografice. Ilustratia s-a generalizat, incluzand toate semnele ale céror
representamene’ sunt analoage cu obiectul semnificat. Acestea constituie varietatea icon-urilor, a
"icoanelor", care se afld in cele mai diverse grade de similaritate cu referentul®. Varietatea
caracterelor tipografice invioreaza privirea, pand si formulele matematice, prin punerea lor
ingrijitd in pagind, capatd o dimensiune iconicd, ca sa nu mai vorbim de multimea graficelor, a
schemelor, a tabelelor, a semnelor conventionale, care completeazd imaginile fotografice,
gravate, pictate sau desenate. Fondul paginii inceteaza sa fie de un alb uniform, diverse nuante
pastelate sau decoratii abstracte cu efect de tapiserie delimiteaza diferitele ei sectoare. Pagina
cartii astfel tehnoredactate nu mai este parcursa la modul secvential traditional, ci este receptata
ca un tot, ca o imagine televizata’.

Cel care a teoretizat primul aceasta trans-formare a mediilor de comunicare a fost Marshall Mc.
Luhan. Cartile lui, faimoase 1n anii saizeci, erau redactate intr-o maniera mai putin obisnuita.
Aveam de a face, mai curdnd decat cu un rationament organizat secvential, cu un asamblaj de
afirmatii i de citate care se juxtapuneau, stimuldnd lectorul sa tragd propriile sale concluzii.

6 "C'est moi qui les appelais privilégiées, je me disais qu'elles devaient avoir une importance bien
considérable pour qu'on elt consenti a en faire le sujet de ces images si rares. On les avait choisies entre toutes,
comprends-tu: et pourtant il y avait beaucoup d'épisodes qui avaient une valeur plastique plus grande (...). C'étaient
des situations qui avaient une qualité tout a fait rare et précieuse, du style, si tu veux." Jean Paul Sartre, La nausée.
Gallimard, Le livre de poche, 1966, pp. 206-207.

" Cu riscul de a parea didactici, reamintim cd, in termenii semioticii lui Peirce, semnul este format din triada
representamen (aspectul sensibil receptat direct), interpretant (semnul mai complex sau mai simplu pe care
representamenul il declangeazd in mintea receptorului) si obiect sau referent (entitatea semnificatd). Considerind
raportul dintre representamen si referent, semnele pot fi clasificate dupd analogia cu obiectul in: indici
(representamen solidar cu obiectul, asa cum este un termometru), icon-uri (representamen analog obiectului) si
simbol (representamen aflat intr-un raport conventional cu obiectul, raport dictat de curentele culturale dominante
intr-o anumitd epoca.

¥ Astfel, imaginile (fotografii, gravuri, desene) sint cele mai apropiate de obiect, diagramele (grafice, tabele,
organigrame, scheme, harti) sunt mai indepartate, iar metaforele iconice mai prezinta doar analogii vagi cu obiectul.

? Ma refer indeosebi la ecranul mozaicat al unor posturi de stiri ca "Bloomberg TV".
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“Expozeul” simultan, sclipitor si seducdtor, ornat cu sloganuri §i cu imagini ne face sa regasim
retrospectiv tehnologia “multimedia”. Marshall Mc. Luhan anticipa marele impact care avea sa
fie produs de catre noile medii de comunicare asupra reflexelor psiho-fizice si a
comportamentului intelectual al oamenilor supusi unor “masaje” senzoriale insolite. Dar, ca
aproape toti oamenii care trdiesc in mod intens prezentul, fara sd le pese prea mult de trecut, el
urma sd fie dezmintit de cétre viitor. Pentru el, transmisia cuasi-simultand a imaginilor -
televiziunea - trebuia sd joace rolul de paradigma tehnologica a sfarsitului de secol cultural, pe
care gasea potrivit sa-1 denumeasca “galaxia Marconi”. Toate analizele lui Mc Luhan se bazau pe
ideea ca televiziunea era mediul radical diferit de toate cele care l-au precedat si, mai ales, ca
dincolo de acest mediu, nu existau motive sa se intrevada vreun altul. Lucrurile s-au intdmplat
intr-alt fel. Calculatorul avea sa devina noul nou mediu (intr-o maniera asemanatoare cu noul nou
roman) deoarece, prin integrarea calculatoarelor in retea, functia lor de comunicare a devenit
prevalenta fatd de functia de prelucrare a datelor. Relatia dintre om si calculator a ajuns astazi sa
fie mai importanta si mai semnificativa decat relatia dintre om si televizor. Ecranul calculatorului,
multicolor si Tmpanzit cu icon-uri, unele animate, cu texte ingenios dispuse si inramate, are Insa
ceva mai mult decat cea mai insolitd pagind de carte: obiectele sonore. Un obiect sonor este
marcat pe ecran tot cu un icon care, atunci cand este activat printr-un simplu click, declanseaza
executia unei secvente sonore continuti intr-un document wave'’. Asamblajul de icon-uri, texte,
sunete si animatie formeaza ceea ce se intelege astdzi prin multimedia. Tehnologia tiparului, care
a declansat “era Gutenberg”, a contribuit la hipertrofia vizualului in dauna sinesteziei tactile,
rezultat al interactiunii simturilor. Lumea globala a simturilor devenise iluzorie, nu mai era demn
de crezare decat ceea ce putea fi vazut si citit. Multimedia reda informatia nu numai in forma ei
simbolicd - texte si eventual ecuatii matematice -, ci si in forma reprezentationald, stimuland
simturile prin intermediul sunetelor, al imaginilor multicolore si uneori animate. Daca nu ar fi
vorba decat de combinarea sincronizatd a sunetelor si a imaginilor in miscare, multimedia nu ar
aduce mari noutati, in afara laturii pur tehnice, avand in vedere ca cinematograful si, in general,
audiovizualul au rezolvat de mult astfel de probleme. Mai mult, oamenii au fost expusi, incd din
zorii civilizatiei, unor ambiente stimulative pentru toate simturile, cu ocazia reprezentatiilor
teatrale. A intelege multimedia impune insd trasarea unor linii de demarcatie intre locul
conceptual al acestei tehnologii si cele ale vecinilor sdi, cu care prezinta o inselatoare asemanare.
In primul rand, ambientul multimedia include textul scris printre ingredientele sale, ceea ce nici
teatrul, nici cinematograful nu o fac. in al doilea rand, ambientul multimedial are o anumita
stabilitate, astfel Incat, pe de o parte, el poate fi explorat in voie, pe de altd parte, dinamismul lui
poate fi reglat dupa plac. Aceasta balanta intre stabilitate si schimbare nu exista in cazul mediilor
mentionate. La cinema, totul trece, totul se scurge, sensul este dat tocmai de trecere, fotogramele,
oricat de sofisticat cadrate, se afla intr-un raport nesemnificativ cu filmul propriu-zis. Spectatorul
nu este cufundat, "imers" Intr-un ambient, ci antrenat de iluzia cinematografica, pe drept numita
cinematica, intr-o miscare asemandtoare cu cea care ne poarta secvential de-a lungul randurilor
unui text. Dimpotriva, la teatru nimic nu "trece", de fapt, in ciuda aparentelor, nimic nu "se pe-
trece", povestea nu are importantd, tot ce ramane este incremenirea atemporald in marele gest, in
atitudinea semnificantd. Clitemnestra il Tnjunghie pe Agamemnon, Fedra isi declard pasiunea,
Hamlet 1s1 priveste mama, cu totii imobili Tn momentele lor exemplare care se dilata in eternitate.

' Documentul wave este o succesiune de simboluri binare care reprezinta semnalul sonor. Denumirea "wave"
inseamna "val".
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Chiar daca lipsa flexibilitatii dinamice ar fi depdsitd, ramane faptul cd, in ciuda eforturilor
regizorilor de film sau de teatru de a implica publicul in actiune, acesta se mentine ferm in
conditia de spectator'".

Interactivitatea este, in schimb, consubstan-tiald multimediei: lectorul este provocat sa intervina,
iar reactia lui este luatd n consideratie, ea declansand modificari ale parametrilor sistemului
multisenzorial. Raticind pe paginile intretesute ale retelei informatice care acopera lumea (world
wide web), suntem mereu somati sa ludm decizii, ca eroul mitic supus unor incercari initiatice.
Explorarea se face In toate sensurile si prin toate simturile: in loc de a rasfoi, surfam. Multimedia
ne deturneaza de la cartile filosofilor si ale romancierilor inspre cartile fermecate (“‘cu zane”),
cum este cea descrisd de Andersen in "Lebedele", in care intdlnim, prefigurate, multimedia,
tehnologia 3D (reprezentarea tridimensionald) si realitatea virtuald. Conceptul de multimedia
presupune varietate senzoriald si interactivitate, precum un basm postmodern inteles ca feerie
electronica. Romanticii credeau in vise, modernii 1n stiintd. Noi gasim in multimedia mecanismul
potrivit s ne exalte betiile spiritului si ale simturilor'*.

Catedrala ca instalatie multimedia

Multimedia combina icoana vizuala cu valul sonor intr-o fextura cu structurd variabild. Am vazut
ca ea difera esential de medii ca audiovizualul sau dramaturgicul. In schimb, ii gdsim tocmai in
liturgic o interesanta prefigurare.

Un loc comun cultural al secolului al XIX-lea era cd, in Evul Mediu, catedrala indeplinea rolul
cartii pentru publicul dinaintea lui Gutenberg, neanvatat cu cititul. Portalurile gotice sau frescele
bizantine nu erau, la vremea lor, percepute in principal ca opere de artd, ci in primul rand ca
mesaje pe care credinciosii de atunci stiau sa le decodeze. Victor Hugo ne da, in "Notre Dame de
Paris", cea mai reusita ilustrare a acestor idei. Faimosul capitol "Ceci tuera cela" povesteste intr-o
manierd care uneori il anticipeazd pe Mc Luhan cum cartea imprimata a inlocuit catedrala ca
mediu cultural privilegiat, provocand astfel lenta decadere a arhitecturii ca arta.

C'était le pressentiment que la pensée humaine en changeant de forme allait changer de mode

d'expression, que l'idée capitale de chaque génération ne s'écrirait plus avec la méme matiere et

de la méme fagon; que le livre de pierre, si solide et si durable, allait faire place au livre de
. . ’. . . ' . 13

papier, plus solide et plus durable encore. (...) L'imprimerie tuera l'architecture”.

Arhitectura fusese, dupd Hugo, pana in secolul al XV-lea, "marea carte a umanitatii". Pentru el
"pilastrul este o litera, arcada o silaba, piramida un cuvant". A vedea in artd o forma de limbaj

""Un spectator care isi joaca propria piesd, independent de spectacol. V. Georges Banu, Rosu si aur, Editura
Fundatiei Culturale Romane, 1995.

12 Cf. Charles Baudelaire: "Qui chante les transports de l'esprit et des sens".

B Victor Hugo, Notre Dame de Paris, Editions Victor Lecou et Hetzel, Paris, 1855, p. 208. Trad. rom.: Era
presimtirea ca gandirea umand schimbandu-si forma, avea sa-gi schimbe si modul de expresie, ca ideeca majora a
fiecarei generatii nu se va scrie mereu in acelasi fel; cartea de piatra, oricat de solida si de durabila, avea sa faca loc
cartii de hirtie, inca mai solida si mai durabila. (...) Tipografia va ucide arhitectura.
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analoaga intru totul limbajului scris sau vorbit este un fel de pan-lingvism care ne aminteste de
moda anilor saizeci. De fapt, oricine s-a aplecat cat de cat atent asupra teoriilor lingvistice a putut
constata cat de dificil este sd gasesti in "limbajul" artistic - arhitectural sau plastic - dubla
articulare a limbajului natural. Dincolo de aceasta, nu este mai putin important de remarcat ca
"limbajul" artistic nu are proprietatea de tranzitivitate care Inseamnd, In esentd, ca existd
modalitati diferite de a spune acelasi lucru. In arti nu exista exprimari echivalente. Putem admite
ca ansamblul arhitectural al unei catedrale, cu vaste-le-i decoratii cu tot, ar fi avut, la timpul lui, o
functie pedagogica sau pur si simplu informativa, dar "mesajele" pe care le-ar fi purtat n-ar fi
putut fi nicicand "traduse" intr-o succesiune de cuvinte. S-ar putea spune ca o catedrald este mai
curdnd un bun exemplu de instalatie multimedia decat o forma de scriitura. Fie cd intri ca un
credincios sau ca un simplu vizitator, esti de indatd cufundat intr-un ambient structurat cu
subtilitate: eclerajul efectuat prin deschideri savant localizate sau prin filtrajul vitraliilor, sunetele
orgii sau ale vocii umane, statuile ascunse in penumbra sau frescele privite la lumina
tremuratoare a candelelor, mirosul complex - amestec de crini §i tAmaie - formeaza ansamblul
multimedia. Textele nu lipsesc, fie ca sunt cartile de rugdciuni ale practicantilor, fie cad sunt
ghidurile colorate ale turistilor. Ambientul este dinamic si interactiv, aici se desfisoara un
eveniment - liturghia - si fiecare dintre credinciosi reactioneaza, la anumite momente prescrise,
raspunzand, deplasandu-se, ingenunchind, rugindu-se, invocdnd, plangandu-se, cu usoare
decalaje intre indivizi, ceea ce elimind orice impresie de rigiditate. Turistul, care nu a venit pentru
liturghie, reactioneaza si el, conformandu-se regulilor intrinseci instalatiei. El consultd ghidul,
priveste imprejur, merge de colo-colo, revine, asculta diferitele sonoritati. Toate simturile 1i sunt
activate in speranta ca o armonie psihicad va sfarsi prin a se instaura. Spiritul artistic al lui Hugo
intuieste aceastd influentd subtilad, diferitd de cea pe care ar putea-o avea un text, atunci cand
descrie concertul matinal al clopotelor orasului ascultat de pe acoperisul catedralei Notre Dame si
ii face o ultima reverenta inainte de a se pune serios sa glorifice arta tiparului:

...il est permis de regretter la majesté visible de l'écriture de granit, ces gigantesques

alphabets formulés en colonnades, en pilons, en obelisques, ces espéces de montagnes humaines

. , . .. , , N 14
qui couvrent le monde et le passé depuis la pyramide jusqu'au clocher, de Chéops a Strasbourg

Mediul tiparului a ajuns sd ne convinga de faptul ca placerea de a citi n-are nimic comun cu
placerea simturilor. Multimedia ne reanvatd ca lectura este voluptate, nu numai instructie. Noi
incercam insa, in practica multimediald, sa folosim habitudinile formate in raporturile cu cartea,
sd dezvoltam, cu forme, imagini, sunete si texte, discursuri care sa se plieze pe regulile sintactice
si retorice ale limbajului scris sau vorbit. Activitatea de a integra sunete-valuri (waves) si
imagini-icoane (icons) In "compozitii" complexe tine incd exclusiv de practica lingvistica de a
ordona un vocabular conform regulilor unei gramatici. Autonomia expresiei artistice este astfel
diminuata, legile retoricii literare ajung sa domine campul mai larg al multimediei. O mare
provocare ii confruntd pe semioticienii momentului actual, fie cd sunt mai mult filosofi sau mai
mult informaticieni: sd elaboreze o sintaxd, o semanticd si o pragmaticad adecvate multimediei.
Egiptenii au facut-o pe vremea cand scriau cu icon-uri. E randul nostru.

'* _putem sa regretim grandoarea vizibild a scriiturii de granit, aceste alfabete gigantice formulate prin colonade,
piloni, obeliscuri, acesti munti facuti de oameni care acopera lumea si trecutul de la Keops pina la Strasbourg". Op.
cit., p. 214.
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Filosofi si libertini

Tehnologia tiparului a determinat nu numai declinul practicilor multimediale mostenite din Evul
Mediu, ci si o propensiune a gandirii catre abstractiune. La cincizeci de ani dupd inventia lui
Gutenberg, Campanella mai credea incd in unitatea dintre lumea sensibild si cea intelectuald si
pleda pentru o filosofie accesibila simturilor. Secolul al XVII-lea, cel al revolutiei stiintifice, avea
sd-1 Ingele asteptarile. Abstractiunea se impune Tmpotriva perceptiilor senzoriale relegandu-le in
zona gri a tolerabilului. Descartes avea sa instituie clivajul dintre res extensa si res cogitans,
afirmand prioritatea absoluta a intelectului in raport cu senzatiile, Newton urma sa edifice o teorie
a luminii fara sa se preocupe prea mult de faptul ca aceasta contrazicea, cum avea sa argumenteze
Goethe mai tarziu, multe dintre perceptiile si evidentele comune. Este interesant de observat ca,
daca propensiunea spre abstractiune a aparut in Europa Occidentald ca efect al unei noi
tehnologii, tentativa de eliminare a multimediei se manifestase deja in Europa de Rasarit cu mult
inainte, dar aici din ratiuni metafizice. Dupa inscdaunarea lui Leon al Ill-lea in 717, timp de mai
mult de un secol a durat incercarea Tmparatilor bizantini de a suprima cultul icoanelor. Nu o
faceau din ateism, cei mai multi erau credinciosi ferventi, ci dintr-un imbold - pe care il
considerau cucernic - inspre abstractiune, singura, dupd ei, demna de a se asocia cu sacrul. Cu
putin timp inainte, Conciliul din Trullo (692) decretase, bazandu-se pe doctrina intruparii si a
dublei naturi, ca era preferabild reprezentarea lui Cristos ca fiinta umand (folosind, in
terminologia lui Peirce, un icon de tip imagine) fatd de reprezentarea sa cu ajutorul metaforei
iconice a mielului. Asa cum am vazut studiind catedrala ca instalatie multimediald, crestinismul,
in ciuda disocierii dintre suflet si trup si a obsesiei pacatului, era in favoarea unei expresii
senzoriale a sentimentului religios. Curand insa dupa conciliul amintit, Tmpdratul Justinian al II-
lea avea sa batd monede cu figura lui Cristos, ceea ce nu a putut sd nu socheze. Decretele lui
Leon al Ill-lea din 730 au marcat inceputul iconoclasmului, al marii actiuni de distrugere a
imaginilor, care avea sa continue, cu o scurtd intermitentd, pand in 843. Daca iconoclasmul,
formd brutalda de instituire a autoritatii abstractului de catre puterea politicd a imparatilor
bizantini, a esuat, impunerea abstractiunii de cétre puterea intelectuald a filosofilor avea sa
triumfe prin revolutia stiintifica din Europa Occidentald a secolului al XVI-lea.

Aceastd schimbare a avut loc nu fara rezistenta din partea anumitor cercuri intelectuale, indeosebi
a "intelighentiei" epocii. In Franta erau cunoscuti drept "libertini" cei care se opuneau atat
rigorilor de multe ori obtuze ale clericilor, cat si rationalismului uscat al filosofilor. Termenul de
libertini se potrivea mai mult cu non-conformismul lor de gindire si atitudine decat cu moravurile
lor, care erau departe de a fi reprobabile. Aveau si ei un teoretician, filosof §i savant pe care
istoria culturii l-a agezat in planul al doilea: Pierre Gassendi. Acesta formulase principiul
"incertitudinii libertine", prin care argumenta imposibilitatea principiald de a face afirmatii lipsite
de incertitudine. Era un adversar al lui Descartes si sustinea ca faimosul cogifo ergo sum nu era
altceva decat un cerc vicios. Contradictia fundamentala dintre Gassendi si curentul principal al
filosofiei vremii sale este exprimatd in urmditorul fragment dintr-o scrisoare a sa adresata lui
Descartes:

NOEMA VOL. III, Nr. 1, 2004



Adrian Mihalache 48

Nous sommes en désaccord parce que vous pensez arriver sans l'aide préalable des sens aux

idées qui concernent Dieu et l'intelligence...tandis que pour les autres philosophes les choses
. . R . 15

sensibles sont les degres qui menent a l'entendement

Atentia acordatd vietii senzuale era vizibild §i in descrierea ambientului unde Gassendi se
intretinea cu elevii lui, printre care se numdrau Jean Baptiste Poquelin, care nu devenise inca
Moli¢re, si Cyrano de Bergerac, care era deja el insusi. Fragmentul de mai jos sugereaza efecte
multimedia:

La maison, qui était prétée a Gassendi par Luillier et qui servait, a l'ordinaire, aux parties de
plaisir et aux rendez-vous amoureux, était charmante. Le philosophe, installé dans un profond
fauteuil, parlait d'une voix calme et douce, d'un ton de conversation. Des tapis, des tentures, des
tapisseries, des rideaux, des objets d'art rendaient la piece ou l'on se tenait fort intime. Tout y
était aménagé en vue du plaisir et du confort. Les recherches, les fantaisies d'un homme
voluptueux et qui voulait que sa volupté se trouvdt prolongée par tout ce qui pouvait frapper sa
vue, rendaient le moindre coin, le moindre arrangement de meubles, évocateur de caresses et de
corps gracieux. Un parfum subtil se dégageait des coussins et des tentures'®

Iatd o descriere care contrasteazd puternic cu locurile lipsite de farmec numite in zilele noastre
"temple ale cunoasterii". Civilizatia cartii, din cauza clivajului operat intre simturi, admite
frumosul numai ca adaugire si rasfat, nu crede in valoarea lui stimulativd pentru activitatea
creatoare (cand citesti, trebuie sa te concentrezi exclusiv asupra textului, sa nu te uiti Tmprejur).
Ca urmare, locurile unde se munceste sunt, de reguld, dureros de austere, fastul - si acela rau
gandit - fiind rezervat sdlilor destinate negocierilor. Revenind la descrierea mediului in care se
desfasurau prelegerile lui Gassendi, nu trebuie sa conchidem ca, intre ingredientele acestuia,
auditivul ar fi jucat un rol mai mic. Maestrul era si muzician, specialist in arta si stiinta
sunetelor'’. Deseori, lectiile de filosofie se intrerupeau pentru ca, prin intermediul viorii si
clavecinului, gindirea sa fie lasatd sa se exprime prin sunete aranjate in delicate §i savante
combinatii de ritmuri si de melodii. Preocuparea de a integra viata simturilor si viata intelectuald
intr-un tot unitar era contrara tedintelor majore ale epocii'®, dar obseda pe cei vizionari, dintre
care cel mai stralucit si mai nefericit a fost elevul lui Gassendi, Cyrano de Bergerac.

' Georges Ribemont-Dessaignes, Préface aux Oeuvres de Cyrano de Bergerac, Editions le club frangais du livre,
1957, pp 17-18. Trad. rom.: Nu ne intelegem deoarece credeti ca se poate ajunge fara ajutorul prealabil al simturilor
la ideile despre Dumnezeu si inteligenta...in timp ce, pentru ceilalti filosofi, lucrurile sensibile sunt treptele care
conduc la intelegere.

' Louis-Raymond Lefevre, La vie de Cyrano de Bergerac, Gallimard, 1927, p. 94. Trad. rom.: Casa, care fusese
imprumutatd lui Gassendi de catre Luillier i care servea, de obicei, pentru petreceri si intdlniri amoroase, era
fermecatoare. Filosoful, instalat intr-un fotoliu adénc, vorbea cu o voce dulce si calma, pe un ton de conversatie.
Covoare, draperii, tapiserii, perdele, obiecte de artd faceau camera foarte intima. Totul era amenajat in vederea
placerii si a confortului. Cautarile, fanteziile unui voluptuos care dorea ca voluptatea sa-i fie prelungita de tot ce-i
putea cadea sub ochi facea ca orice colt, orice grupare de mobile sd evoce mangaieri si trupuri gratioase. Un parfum
subtil se degaja din perne si din draperii.

'7 A fost primul care a misurat viteza sunetului in aer.

'8 Sa nu uitam ci era epoca jansenismului si a lui Pascal care, curios, avea simpatie pentru libertini.
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Coerenta si profunzime

Faptul ca lectorul isi poate alege orice traseu in parcurgerea unei structuri hipermedia este
considerat ca o amenintare la adresa coerentei mesajului. Hiperlink-urile creeaza trei tipuri de
neajunsuri, legate intre ele:
e cle perturba, ca un zgomot, procesul lecturii, atragand atentia asupra elementelor vizibile
ale discursului, punand in evidenta suprafata, nu semnificatia ;
e scot discursul de sub controlul autorului, prin alegerile capricioase intre traseele virtuale
disponibile;
e submineaza intelegerea, prin faptul ca lectorul este tentat sd intrerupa procesul lecturii,
fara a-1 duce la capat'’.

Acestor obiectii, aparent Intemeiate, li se pot opune urmatoarele argumente :

Practicarea lecturii hipermediale face pe oricine apt sa distingd dubla conditie a hiperlink-ului.
Acesta este, pe de o parte, un semn integrat planului sintagmatic al discursului de pe o anumita
pagind web si, pe de alta parte, un index’, care trimite la un alt fragment de pagini sau la un alt
document. Rob Shields*' afirma ca hiperlink-ul este cea mai semnificativd, noua formi de
punctuatie care a aparut de-a lungul timpului. El se integreaza paginii, dar trimite si dincolo de
ea. Hiperlink-ul are un ethos propriu, deoarece stabileste legaturi intre discursuri, creand astfel
teme, miscari de idei, chiar ideologii.

In ceea ce priveste a doua obiectie, ea vizeazi mai mult autorul dect lectorul sau instrumentul de
comunicare. Este neandoielnic c¢d autorul unui discurs hipermedia va trebui sa adopte astfel de
strategii, incat toate traiectoriile care ar putea fi adoptate de lector sa fie, chiar dacd nu in egala
masura, semnificative. Acest lucru se poate realiza prin recurgerea decisa la o proiectare de tip
up-down, 1n care anunturi sintetice §i percutante si fie dezvoltate sistematic In rationamente,
agrementate cu exemple, imbogatite cu nuante. Faptul cd un canal de comunicare implica
schimbarea retoricii nu trebuie reprosat tehnologiei specifice, ci lipsei de adaptare inteligentd a
autorului la noile medii, obisnuit fiind, acesta, cu alte mijloace.

Faptul ca lectorul este inclinat sd nu exploreze integral discursul propus de autor n-ar trebui privit
ca un inconvenient. De fapt, si n lectura cartii traditionale, exista lectori care ,.triseaza”, care sar
peste descrieri, zabovesc pe dialoguri, se uitd la sfarsit ca sa vada ,,cine e criminalul”, dupa cum
exista cititori care revin, recitesc’”, reflecteazi. Cei familiarizati cu textele stiintifice stiu bine ca
o lecturd lineard nu este, aproape niciodata, posibild. Se Intrerupe lectura pentru a consulta un
titlu din bibliografie, trecerea de la un articol la altul este un procedeu eficient de decodare a
mesajului. Argumentele impotriva discursului hipermedia cad, de cele mai multe ori, aldturi de
tinta.

' Cf. Nancy Kaplan, Literacy Beyond Books. in: Andrew Herman, Thomas Swiss (eds.), The WWW and
Contemporary Cultural Theory. Routledge, 2000, pag. 220.

2% fn sesnul dat de Peirce.

! Hypertext Links. In: Andrew Herman, Thomas Swiss (eds.), op. cit., pag. 152.
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Problema reald a acestui tip de discurs este exorcizarea ideii de ,,profunzime”. Profunzimea,
,adancimea™ unui text traditional risci si fie transpusa intr-o succesiune de explicitiri, astfel
incat complexitatea sd fie redusa la complicatie. Procesul se desfiagoard in felul urmator. Un
nucleu de asertiuni dense, greu inteligibile, dar provocatoare, este explicitat succesiv, prin
activarea unor hiperlink-uri, in pagini cu rationamente, exemple, ilustratii etc. In felul acesta,
concentrarea lectorului este transformatd in explorare. Ceea ce da greutate, densitate, Intr-un
cuvant, profunzime, unui text traditional, indiferent ca este literar sau stiintific, este incarcatura
metaforica. Or, discursul hipermedial tinde sd dilueze metafora, extinzdnd-o la comparatie, si sa
rezolve ambiguitatea prin listarea neutrd a interpretarilor posibile. Semnele iconice prezente in
discursul hipermedial au, la randul lor, fara indoiald, farmec si seductie, nu este insd mai putin
adevarat ca ele restrang sever campul imaginarului. Se spune ca o mie de cuvinte nu valoreaza cat
o imagine. Cuvantul starneste Insd imaginatia, in timp ce imaginea tinde sd o supund. O mie de
imagini nu vor epuiza conotatiile unui cuvant.

Vom ilustra afirmatiile de mai sus cu ajutorul unui exemplu. Consideram enuntul metaforic
Homo homini lupus, ,,Omul este lup pentru om”. Conform teoriei lui Max Black®*, metafora este
contituitd nu de un cuvant substituit printr-altul, ci de un enunt intreg, in care atentia se
concentreaza asupra unui cuvant particular, a carui prezentd justifica faptul ca enuntul este
considerat metaforic. Cuvantul metaforic este numit, focus (focar), iar restul enuntului constituie
cadrul sau (frame). In exemplul nostru, focus-ul este lupus, iar homo homini este frame-ul.
Lectura pe suport traditional a enuntului trezeste reflectia asupra trasaturilor atribuite, conform
traditiei culturale, lupului, trdsituri care ar putea fi aplicate la oameni. Intr-o redactare
hipermediald, cuvantul focar (cuvant-cheie) ar fi mai mult ca sigur transformat in hiperlink.
Astfel, el ar fi atat parte a enuntului, cat si indice pentru explicatii ulterioare. Intr-un sistem
hipertextual, legatura ar activa exphcatn suplimentare asupra simbolisticii culturale a lupului.
Intr-un sistem hipermedial, imagini ale lupului ar putea fi inserate in discurs. In primul caz,
imaginatia lectorului ar fi subimnata prin eruditie; in al doilea, ea ar fi inabusitd prin concretete.
Prezentdm, mai jos, doud imagini posibile la care hiperlink-ul lupus ar putea trimite, prin
activare. In prima, vedem lupul urland la luni, ceea ce sugereazi insingurare si disperare.
Asemenea lupului, omul este singur, iar la durerea lui nu raspunde nimeni. A doua imagine este
ambiguad, deoarece nu se stie dacad lupul care atinge beregata celuilalt o face cu afectiune sau cu
ferocitate. Oricum, mesajul devine, prin transpunere hipermediala, pe de o parte mai explicit, pe
de altd parte mai ingelator. Fraza scrisd in mediul clasic este mai enigmatica, mai bogata si, in
acelasi timp, mai putin ambigua decat transpunerea ei hipermediala.

2 Vezi conceptul de rereading la Matei Calinescu.

z ,E scris adanc”, spune Jupan Dumitrache despre articolul lui Ricd Venturiano.

2 Cf. Models and Metaphors, Ithaca, Cornell University Press, 1962. Citat in Paul Ricceur, Metafora vie. Univers,
1984, pag. 138-139.
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Figura 1. Imagine asociata cuvantului /upus. Ea sugereaza singuratate si melancolie.
"~ _

Figura 2. Altd imagine asociatd cuvantului /upus. Ea poate sugera tandretea, dar si
infruntarea.

Concluzii

Mefienta fata de noile medii de comunicare, ca §i exagerarea avantajelor lor trebuie evitata. Orice
inovatie tehnologica deschide un nou camp cultural, dar, in acelasi timp, lasd altele in parasire. O
analiza criticd, lucida a ciberculturii ne permite sa folosim oferta ITC, fara a o supraestima, dar si
fara a o neglija.
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