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ABSTRACT: George Demetrescu Mirea — Between Fame and Oblivion.
At the beginning of the 20th century, G.D. Mirea was admired by
the wealthy and educated public. He was a sensitive and masterly
portraitist, but at the same time he was a creator of large compositions
with allegorical, historical and religious themes.

In his religious paintings, Mirea embraced the modernization of the
Byzantine style, like Gh. Tattdrescu.

The subjects which he chose and the circumstance that he was a favorite
of the high society in Bucharest, to the detriment of St. Luchian, put
him in disgrace of the critics from the communist époque. However,
the quality of his art makes him a painter that cannot be ignored.
KEYWORDS: George Demetrescu Mirea, Romanian artist, Romanian
painter, Compositions with allegorical, historical and religious themes,
Romanian history of art.

In atmosfera artistici efervescenta a tranzitiei dintre secolul al
XIX-lea si secolul al XX-lea, George Demetrescu Mirea (fig. nr.1) a
ocupat, in tara noastrd, un loc important in tabdra conservatoare,
opusa inovatiilor moderniste a cdror avalansa a fost declansatd de
impresionisti.

Conservatorismul artistic, numit si academism, desem-
neazd o viziune artisticd promovatoare a fidelitatii fata de regulile
invatamantului academic, bazat pe studiul artei clasice, pe idealizarea
formelor si pe finisajul minutios. Totusi, unii mari artisti incadrati in
acest curent reusesc sa impace tendintele clasicizante cu prospetimea
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si verva executiei, fara acea uscdaciune si lipsa de sinceritate blamata de
avangardismul modernist.

Postmodernismul sfarsitului de secol XX recupereazd insa
unele valori ale academismului, integrandu-le in manifestarile
contemporaneitatii. Virtuozitatea si mestesugul, ,citatele” din arta
secolelor trecute, se insereazd lejer printre indrazneli plastice menite
sa socheze si sd descumpéneasca privitorul.

In acest nou context cultural, se cuvine readucerea in atentia
publicului a unor nume mai putin rostite cand se vorbeste despre arta
roméneascd. Unul este George Demetrescu Mirea.

Mirea face parte dintre acei artisti care contrazic cliseul ,,geniului
neinteles”, valorizat abia dupd moarte. Cu el, lucrurile se petrec
invers. S-a bucurat de mult prestigiu in protipendada bucuresteana,
a executat numeroase comenzi publice si private, remarcandu-se in
special ca portretist, desi aspira (ca mai marele si indepartatul sdu
inaintas neoclasicist Jean Auguste Dominique Ingres) sa fie un creator
de ample compozitii alegorico-istorice. Mirea a realizat aproximativ
trei sute de portrete (fig. nr. 2 — 8), picturi murale la Universitatea din
Tasi si la Catedrala din Constanta (fig. nr. 9), acestea din urma contro-
versate la vremea respectivd, medalioanele de pe frontonul Ateneului
Roman din Bucuresti, compozitii de mari dimensiuni (fig. nr. 10-11).
De asemenea, ca semn al recunoasterii sale in epoca, a ajuns profesor si
apoi director al scolii de Belle-Arte din Bucuresti. Printre studentii sai
s-a numadrat si George Petrascu, devenit ulterior membru al Academiei
Romane.

Pe cand Mirea era in plina glorie, Barbu Stefanescu Delavrancea,
intr-un articol in care il lauda, dar il si critica, afirma: ,,Mirea e singurul
artist de la noi care a invins pe deplin si a cdrui victorie nu se mai poate
pune la indoiald™, iar Alexandru Odobescu il considera pictorul
capabil sa ilustreze istoria noastrd nationala, dupi ce a vizut tabloul
sdu istoric ,,Mihai Viteazul privind capul lui Bathory”, expus la Paris si
la Bucuresti in 1882, respectiv 1883. Altfel spus, Mirea a fost un ,,pictor
oficial” al epocii sale.

Cu toate acestea, firea sensibild a lui Mirea il face sa simta exagerat
criticile, uneori pertinente, aduse anumitor lucrari ale sale. Dupd
cum relata sotia artistului (fig. nr. 12), citata de Ion Frunzetti, Mirea

g

2 Barbu Stefanscu-Delavrancea Salonul Ateneului, in ,,Revista Noud’, nr.3/15 martie,
p. 99, 1889.
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considera ca nu detine locul pe care-1 merita in arta romaneasca si
ca ,de-ar fi rdmas in Franta ar fi fdcut o carierd tot asa de strdlucitd ca
Sargent.”?

Adevirata marginalizare avea sa vind mai tarziu, dupa moartea
sa, in perioada comunistd, reprosandu-i-se tocmai succesul in inalta
societate si imaginea edulcorata si idealizata a copiilor de tarani pe care,
ocazional, i-a pictat. In opozitie, era evocat Stefan Luchian, contem-
poranul sdu cu un destin mai putin generos, care a urmat un drum
artistic diferit nu doar din intelegerea mai profunda a tendintelor artei
la tranzitia spre secolul al XX-lea, ci si din pricina unor imprudente
financiare care l-au scos din randurile clasei instérite, ficindu-l, prin
forta lucrurilor, sa se apropie cu sensibilitatea si seriozitatea propriei
experiente de un mediu social care, poate, altfel i-ar fi ramas strdin.

Notoriul portretist american John Sargent, a carui evolutie
artistica l-a facut pe Mirea, prin comparatie, sa se simtd insuficient
realizat, fusese coleg de atelier cu Mirea, pe cdnd ambii erau disci-
polii lui Carolus Duran, la rdndul sau portretist foarte apreciat de
marea burghezie pariziana, lucrand cu lejeritate si senzualism portrete
mondene. Sargent este, totusi, mai sensibil la culoare, lucrérile lui au
mai multd lumina sunt mai temperamentale si dovedesc mai multa
pricepere si mai putin conventionalism (fig. nr. 13-15). Influenta lui
Duran asupra lui Mirea e neindoielnica, mai ales ca ,retetd a succe-
sului” dar si ca maniera artistica.

Dar pana la succes, biografia cunoscutd a lui G. Demetrescu
Mirea atesta cd s-a nascut la Campulung in 16 aprilie 1852. Tot din
Campulung erau originari alti doi mari artisti roméni: pasoptistul
Ion Negulici i Theodor Aman, fondator al invatamantului artistic in
tara noastra. Tatdl lui George Mirea a fost preot, apoi protopop, iar
mama sa avea aptitudini artistice mostenite de la tatdl ei, condicarul
Pandelescu, ce impodobea manuscrise cu iscusinta. Un frate mai mic a
lui G.D. Mirea, Dimitrie, a devenit sculptor.

Aptitudinile artistice ale lui Mirea se manifestd devreme, din
scoala primard, cand deseneaza o compozitie reprezentand ,,Bdtdlia
pompierilor din Dealul-Spirii”, campdratd de arhimandritul méanastirii
Negru-Voda, unde slujea tatal artistului.

* G. Dragomirescu, I. Frunzetti, G. Demetrescu Mirea, Monitorul Oficial si
Imprimeriile Statului, Imprimeria Nationala Bucuresti, p.9, 1940.
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Sosind la Bucuresti, se inscrie la Colegiul Sf. Sava, unde-1 are
profesor pe artistul C. Stancescu. Acesta-l1 indruma si-1 incurajeaza,
apreciindu-i talentul. Cu toate acestea, Mirea vrea sd urmeze medicina
la scoala doctorului Carol Davila, dar acolo se studia si arta cu Valch si
Sava Hentia, deci Mirea are ocazia sa-si exprime in continuare realul
sau talent.

In fine, George Demetrescu Mirea renunti la ideea de a fi medic
si se inscrie la Scoala de Arte Frumoase, al carei director era Aman.
Dupid cinci ani de studiu, in care fusese mereu sef de promotie, castiga
o bursd in striinatate (de care nu beneficiazd decat dupa trei ani) si este
desemnat sd insoteasca armata roména in razboiul de independenta,
ca artist de front, alaturi de N. Grigorescu, Sava Hentia si Carol Popp
de Szathmary, pentru a imortaliza scenele din razboi. Ca desenator,
Mirea se dovedeste foarte indemanatic, cu un fin simt de observatie si
cu o mare fortd de sinteza (fig. nr. 16-17).

in 1878, Mirea primeste, in sfarsit, bursa pentru studii in Franta,
sprijinit fiind si de Ioan Ghica. Acolo, Mirea studiazéd la Luvru opere
de Tizian, Velazquez si Veronese si isi dd seama de insuficienta
cunostintelor sale, asa cd se inscrie la Scoala Nationald de Arte
Frumoase, in atelierul lui H. Lehmann, pictor francez de origine
germana, fost elev al lui Ingres si portretist apreciat pentru nobletea
ce-o conferea personajelor. In perioada de un an in care a fost studentul
lui Lehmann, Mirea a pictat una dintre cele mai reusite compozitii ale
sale, "Bacantd si Faun” (fig. nr. 18), doua superbe nuduri academiste,
care fac trimitere la pictorii flamanzi, in special la Jacob Jordaens.

Dupa ce péraseste Scoala de Arte Frumoase, intra in atelierul lui
lui Carolus Duran, cu care avea afinitati fiind atras de maniera sigura
de sine, de senzualitatea si de succesul sdu. Duran fusese elevul lui
Courbet si a devenit un portretist monden, cu inclinatii céitre efecte
facile si subiecte care faceau uneori concesii prea mari publicului (fig.
nr. 19-22).

Mirea expune la Saloanele Oficiale pariziene, faicindu-se cunoscut
publicului prin portrete si autoportrete, dar el dorea sa creeze
compozitii ample, istorice si alegorice, astfel incat in 1882 expune o
pictura de 20 metri patrati, ,Mihai Viteazul privind capul lui Andrei
Bathory”. Voievodul e infétisat stind pe tron, cu Doamna Stanca si
copilul Patrascu alaturi, in picioare. Chipul voievodului este ravasit de
oroare, de compatimire si de presimtirea propriului destin.
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O datd cu marile compozitii ale lui Mirea, se fac auzite si unele
voci critice, avizate sau nu. Multi dintre cei care-1 criticau pe Mirea
n-aveau intrutotul dreptate, dar exista si temei in anumite aspecte
care i se reproseaza. De exemplu, chiar daca schitele lucrarilor au un
deosebit farmec, transpuse pe suprafete mari pacétuiesc prin tratarea
prea expeditiva si prin largi suprafete moarte, in care culoarea pare
asternuta cu indiferentd, lipsita de vibratie.

In 1884, Mirea expune la Salonul Oficial din Paris tabloul sdu cel
mai cunoscut, ,, Varful cu dor” (fig. 23), inspirat din Povestile Pelesului de
Carmen Sylva. Panza are aproximativ 35 de metri patrati si reprezintd
un pastor pe un varf de munte, deasupra norilor, desteptat de zane ce
putesc in aer cu bratele intinse, chemandu-l. Lucrarea a fost primita
cu elogii la Paris, iar in tara era greu de gasit o sald unde sa fie expusa.
Originalul a fost trimis la Moscova in primul razboi mondial, alaturi
de alte picturi valoroase, impreuna cu tezaurul Romaniei. In tard a mai
existat o replicd realizata de artist la aceleasi dimensiuni si o copie pe
plafon in casa Nicolae Petrascu, Bucuresti.

Reintors in tard, se instaleaza in casa Intim-Clubului din Calea
Victoriei, loc de intilnire a marilor artisti bucuresteni. Aici, in
salon, isi expune tablourile si tot aici vin sd-i pozeze personaje din
inalta societate. Mirea ,,nu are rival’, dupa cum afirma Delavrancea.
Focalizeaza opinia publicd, atrage laude si critici, multi considerandu-1
cel mai bun portretist de la noi.

Cu toate ca unele lucrari ale lui Mirea fac concesii gustului
cam dulceag al unor doamne care doresc sa vada in tablouri doar
dragalasenie, fericire si gratie studiata, trecand dincolo de subiectele
facile, in lucrdrile lui reusite se remarcd factura lejera, usurinta tuselor
care se asazd exact acolo unde trebuie, freamétul subtil al nuantelor
neomogen amestecate in masa vopselei, care reliefeaza anumite forme.
Ca si in cazul altor pictori academisti, studiile si schitele sunt incon-
testabil mai savuroase si atrdgatoare pentru noi, cei de acum, decat
lucrarile indelung elaborate. Stau dovadd admirabilele portrete de
copii si tinere fete, care in ciuda aparentei facilitdti a subiectului, sunt
mai greu de realizat decat portretele adultilor si vérstnicilor. Ca sila alti
artisti, la Mirea se observa destul de puternic transferul unora dintre
propriile trasdturi fizionomice la anumite portrete, mai ales cand are
ocazia sa-si aleagd singur modelele, nefiind legat de o comanda anume.
Céand nu lucrala comanda, Mirea explora sentimentele personajelor iar
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pictura sa are mai multa sobrietate (fig.nr.24 - 27), rezultand imagini
demne sa stea in orice colectie sau muzeu respectabil. Pastrand desigur
proportiile, Mirea poate fi comparat prin subiectele sale cu Reynolds
sau Gainsborough.

Manierismul lui Mirea (fig.nr.28 — 31), care nu e neaparat ceva
rau, ci o nota stilisticd individualizanta, se manifesta in portrete in
ochii mari, proeminenti, umezi si usor placizi, toropiti parca, umbriti
si departati, in forma si lungimea nasului, cu nari inguste, deasupra
unor buze mici dar carnoase si usor rasfrante, nicidecum subtiri, pe
care le regdsim si in trasaturile ciobanasului din celebra lucrare ,, Virful
cu dor”.

Multe discutii si controverse s-au stirnit cand Mirea a pictat
interiorul Catedralei din Constanta. La fel ca Tattarescu, pe carel-a avut
profesor la Belle-Arte in Bucuresti, Mirea este adeptul modernizarii
stilului bizantin. El apeleaza la modele reale pentru chipurile sfintilor,
dar merge prea departe, sfintii si sfintele seamdna cu personaje din
anturajul sdu. Clerul vede in aceasta o greseald grava, episcopul Partenie
refuza si sfinteascd biserica. Take Ionescu, ministrul Cultelor de atunci,
alcituieste o comisie, din care ficea parte si Alexandru Odobescu. In
urma raportului favorabil al acesteia, biserica se sfinteste. Totusi, nu
caracterul ,neortodox si nereligios” al picturii lui Mirea ar fi fost de
criticat, ci calitatea tehnica. Artistul nu era indeajuns familiarizat cu
pictura pe zid, asa cd, in timp, aceasta s-a deteriorat iremediabil. In
1940, 1. Frunzetti scria despre stilul picturii: ,,Motivele ornamenale,
cdte se mai pot vedea, desi concepute conform traditiei bizantine, sunt
mult prea lipsite de simplicitate pentru ca sd corespundd la ceea ce
cunoastem ca exemple frumoase de stil bizantin. Acel amestec apoi, de
realitate dusd pdnd la cdutarea asemdnadrii precise, din unele figuri, cu
nevoia evidentd de stilizare din altele, constituie ceva destul de hibrid si
putin simpatic pentru gustul nostru de astdzi™. Prin comparatie referi-
toare doar la tehnica, pictura lui Téttérescu de la Paraclisul mandstirii
din Campulung isi pastreaza consistenta si strilucirea peste timp.

Marecat de critici, orgolios si sensibil, Mirea evitd expozitiile colective
sau personale in tard, desi continud si fie cel mai cautat portretist.

Dupéd moartea lui Aman, Mirea ocupa postul de profesor de
picturd la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti, apoi devine director al

*  Ibidem, p. 17.
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acesteia pentru mai mult de 25 de ani. In aceastd posturi, luptd pentru
infiintarea Pinacotecii Statului si pentru construirea unei scoli de Arte
Frumoase, pentru care merge in audienta la Carol I, argumentand cd
pand si bulgarii stau mai bine decét noi in aceastd privinta. Suveranul
ii acorda finantarea, dar razboiul balcanic si primul razboi mondial
impiedicd punerea in practici a proiectului. Preocupat de activi-
tatea didactica, incepe treptat si fie uitat de public, care-si indreapta
privirile spre noile generatii de artisti. Totusi, Mirea continud sa
lucreze si sd expuna, mai ales in Paris, considerand si acum ca pictura
istorica i va aduce recunoasterea posterititii. Realizeaza lucrari ca:
»Vlad Tepes pironind turbanele pe capetele solilor turci” (neteminat si
pierdut), ,,Alexandru cel Bun primind insemnele regale de la impdratul
din Constantinopol’, ,,Dochia impietrita” si comanda oficiala pentru
Universitatea din Iasi.

In 1924, ca semn de maxima pretuire, primeste premiul national
de picturd. Moare zece ani mai tarziu, la 12 decembrie 1934.

Dupa schimbarea regimului, realismul socialist impus de puterea
comunista glorificd doar acele opere de arta din perioadele anterioare
care fac trimitere, intr-un fel sau altul, la viata grea a muncitorilor si
taranilor, a celor de la periferia societatii. Desi nu este exclus intrutotul
din cértile de specialitate sau din manualele de istoria artelor, lui Mirea
i se rezervad un spatiu foarte restrans, deloc proportional cu volumul
activitatii lui artistice. Este amintit in treacat, prin cateva randuri, cu
lucrari istorice sau cu tabloul ,,Varful cu Dor” si atunci este criticat
pentru sentimentalism, academism s§i manierism. Situatia n-a fost
remediatd deplin nici dupa 1989, desi Mirea si-ar fi gasit, poate, un loc
printre artistii membri ai Academiei Romane, ca si Aman, inaitasul sdu
ca orientare stilisticd, sau ca si Petrascu, elevul sau, care a fost primul
pictor roman cdruia i s-a facut aceastd onoare.

In panteonul si asa destul de sirac al picturii roméanesti, locul
lui George Demetrescu Mirea este aldturi de contemporanii sii,
Grigorescu, Andreescu si Luchian, dar ca exponent al unui stil opus,
o ,verigd lipsd” in arta noastrd, un adept al cunoasterii omului prin
intermediul portretului, nu fard romantism si gratie.
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Fig. nr. 1. Autoportret — 1882 Fig. nr. 2. Cap de copil

COPIII GOODWIN (1%85)
MUZEUL TOMA STELIAN

Fig. nr. 3. Portret de femeie Fig. nr. 4. ,,Copiii Goodwin”
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Fig. nr. 5. ,,Fetita cu pisici” Fig. nr. 6. Portret de femeie

Fig. nr. 7. Portretul lui Al. Odobescu Fig. nr. 8. Portretul printesei Aristizza Ghica
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CATEDRALA DIN CONSTANT A: Sfinfai Spiridon si Nicolae MERCUR (1891)
. » .
Fig. nr. 9. Picturd murali Fig. nr. 10. ,Mercur - Catedrala din
Constanta

Fig. nr. 11. ,Primévara” - Palatul Cantacuzino
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Fig. nr. 12. ,D-na Mirea in costum de marchizd” Fig. nr. 13. John Sargent - ,,Rosina

Fig. nr. 14. ]. Sargent - Portret Fig. nr. 15. . Sargent — ,,Odihna”
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Fig. nr. 16. ,Soldat in atac” Fig. nr. 17. ,Vedeta de cavalerie”

Fig. nr. 18. ,Bacanta §i faun”

Fig. nr.19. Carolus Duran - Autoportret Fig. nr. 20
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Fig. nr. 23. ,Varful cu Dor”



558 ELENA CERCEL

Fig.nr. 25-26. Studii de portret
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JFORTRETUL DE FETITA «CARADA® (185

Miree o

SCHITA PENTRU PASTORUL DIN «ARFUL CU DOR»
COL. DR. AL MIREA

CAP DE FETITA CU FUNTA ROZA (1916)
Cor. 5. BIRIAN

Fig.nr. 27-31. Manierismul lui Mirea in portretistica



